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Lad nu vaere med at pille
- | slar bare noget i stykker!

Sé kart kan madet mellem museet og barnet vel egent-

lig formuleres. | hvert fald nar det ikke virker, og det sker
desveerre tit. For kunsthistoriske og kulturhistoriske museer
er godt nok til for deres publikum, men ogsé for at passe pa
fine ting, som ikke kan bevares for eftertiden, hvis de kom-
mer i karambolage med alt for mange uzrbedige barnefing-
re. Barnefingre, som tilharer barn, der endnu ikke har leert,
at det at leere kun er noget man ger med gjnene 0g grerne,
0g absolut ikke noget der sker ved at lege med og rere ved
tingene.

Mange museer har sveert ved at se, hvordan de kan tilbyde
noget til de mindste barn. 0g mange pedagoger har sveert
ved at se museet som andet end endnu et sted, hvor man
kan ga hen med bernene og spise madpakker. Men der sker
noget nyt i disse &r. Denne antologi er et godt eksempel

pa den positive udvikling, der finder sted. Teenkt rigtigt har
museerne masser at tilbyde bade barn, institutioner og
padagoguddannelser. Men det geelder i lige sé hgj grad
den anden vej rundt, for bern og deres peedagoger kan
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0gsa tilbyde museerne enormt meget. Ikke mindst kan de
tilbyde nye vinkler pa, hvordan levende mennesker arbejder
med den kultur og kulturarv, som jo i sidste ende ikke er et
spergsmal om genstande, men om det levede liv.

Derfor er det ogsé vigtigt at stotte de mange sma skridt,
der bliver taget for at teenke kultur og paedagogik sammen

i disse ar. Og at erfaringerne fra gode projekter deles og
analyseres. Ikke med det formal at bernene skal opfylde le-
ringsmal, terpe kongeraekker eller kunne lire kunsthistariske
epoker af sig. Men fordi de pa godt og ondt skal skabe deres
egen kultur i den fremtid, der begynder nu. Vi kan ikke gere
det for dem, men vi kan give dem et godt grundlag for, at de
skaber en levende, nysgerrig og kreativ kultur til sig selv.

Peter Johan Yding Brunbech

Centerleder for HistorieLab - Nationalt Videncenter for
Historie- og Kulturarvsfarmidling i Jelling



Indledning

Nogle kulturhistoriske museer har speendende og idérige
mader at modtage de helt sma barn pa. Roskilde Museum
havde i 2013 nedgravet arkeeologiske genstande i en sand-
kasse foran museet. Nar barnene havde udgravet et fund,
kunne foreeldrene hjezlpe med at identificere genstanden i
det ophaengte heafte. Og sa 18 det lige for at besoge museet.
Men som udflugtsmal for Dagtilbudsomrédets institutioner
er de kulturhistoriske institutioner som oftest i ulige konkur-
rence med legepladser eller andre steder, hvar bernene kan
komme i bevaegelse og fa brugt kroppen. Mange peedagoger
oplever besegg p& museer som en udfordring, og overlader
gerne opgaven med bernene til de museumsansatte.

Forskellen til skoleomréadet er igjnefaldende. Her er museer-
ne godt kleedt pé, skoleleererne folger trop, og med skole-
reformen leegges der op til samarbejde mellem skoler og
museer.

Det peedagogiske felt og museerne har samme sag, nemlig
den eftertanke, inspiration og kulturelle forankring, som et
museumsbeseg kan give anledning til - for at citere direkte-
ren far Den gamle By i Aarhus, Thomas Bloch Ravn.

| ssmmeren 2015 dannedes det nationale Netveerk for Pee-
dagogisk Museologi. Det er en interessegruppe bestdende
af undervisere pd padagoguddannelserne samt ansatte pa
museer eller bidragsydere til kulturhistorisk formidling. Ma-
let for gruppen er at stimulere gensidig interesse for farsko-
lebarns museumsfarstaelse og museers harneforstéelse.

Flere af deltagerne i netveerket var allerede pa daveerende
tidspunkt i gang med samarbejde mellem padagoguddan-
nelser og kulturhistoriske museer. Netveerket gav anledning
til nye samarhbejder eller typer af samarbejder, hvor peeda-
gogstuderende fik opgaver med museologisk relevans.

Pa netveerkets forste mede blev det aftalt at holde en
konference i november 2016 i samarbejde med Histarielab,
Nationalt Videncenter for Histarie- og Kulturarvsformidling,
i Jelling. Konferencen fik titlen Barn, kulturarv og museer.
Denne antologi har samme struktur og samme bidragydere
som konferencen.

De tre kapitler i antologiens forste del preesenterer en filo-
sofisk ramme for barns made med kulturarven og sig selv
som histariske vaesener. Dels forstéet som dialog, hvar de
deltagende taler sammen i flerstemmighed, og dels som et

mede med den materielle del af histarien, der &bner for en
sanselig tilgang til det, der ellers er forsvundet og egentlig
utilgeengeligt. Sluttelig indkredses et menneskesyn, der ta-
ger udgangspunkt i barnet som kyndig kurator og inspektar
i eget museum.

Antologiens anden del er viet til seks eksempler pé barns
mede med histarien. | flere af disse tekster er peedagogud-
dannelsen i spil, og der gives eksempler pa peedagogstude-
rendes tilgang til herns mede med fortidens relikvier.

Feelles for alle ni tekster er forstaelsen af madet mellem
bern, peedagogstuderende og museer som et dialogisk
vibrerende mede. 0gsa forskolebarn skal lzere noget, mens
de er i peedagogernes varetegt, og i teksterne findes ek-
sempler pa, at leering kan finde sted i det sanselige mode
mellem bern og kulturarv. Madet &bner for erkendelse eller
oplevelse af veeren: At besage et museum og sté over for
kulturarven er lige s& kropsligt eller estetisk som ethvert
andet udflugtsmal. Og sidst, men ikke mindst gives eksem-
pler p8, at meodet med kulturarven -for bade born og pee-
dagogstuderende - sker i feellesskaber, hvar de deltagende
oplever sig feelles om medet med det historiske.

P& Sefartsmuseet i Helsinger tilbydes de studerende et
alternativt leeringsrum, pd Museum Vestsjelland star de
studerende for saciale innavationer sammen med barnene,
i Odense Bys Museer forteeller bern og peedagogstuderende
deres egne eventyr, mens Jelling og verdenskulturarven
giver anledning til en kropslig forstéelse af matematik. |
Kebenhavn performer farskalebarnene historien i National-
museets fyrstelige lokaler, mens Kgbenhavns Museum har
pakket arkaeologiske kufferter med udstyr, som peedagog-
studerende i praktik &bner, nér vuggestuehern og herneha-
vebarns nysgerrighed skal pirres.

Det er studerende pa padagoguddannelserne i Jelling,
Odense, Slagelse, Hillerad og Kebenhavn, der har arbejdet
med farhistorien formidlet for bern og har set sig selv som
kyndige farmidlere af den museale verden uden at give kab
pa den peedagogiske faglighed.

De studerende - og museumsfarmidlerne - kan se madet
med mindst tre perspektiver: Det eksistentielle, hvor besku-
eren far en oplevelse, emationel eller affektiv. Det kognitive,
hvor leering af det histariske finder sted. Og dannelsesper-
spektivet hvor medet med historiens artefakter indbyder til
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en averskridelse af tid og sted. Antologien preesenterer disse
tre perspektiver i varierede kambinationer.

Antologien henvender sig til leesere med interesse for
tearetisk eller praktisk tilgang til berns made med kulturarv
og den museale verden. Det kan veere peedagaoger, under-
visere pd peedagoguddannelserne, museumsformidlere og
ikke mindst til de peedagogstuderende med specialisering i
Dagtilbudsomréadet.

Det er habet, at antologien ogsa vil blive laest af kammunale
0g statslige beslutningstagere i de enheder, der har barn

eller kulturarv som omrade.

Benedicta Pécseli, redakter
Juni 2017
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Flerstemmighet

- nar born taler med pa museet

Af Olga Dysthe

P& National Museum i Edinburgh kryr det av barn

og unge i alle aldre denne dagen i oktober da jeg er

sd heldig & ha flere timer til rédighet. Jeg stanser

0g setter meg ned i utkanten av en gruppe barne-
hagebarn som sitter pé gulvet faran et stort maleri
sammen med en voksen, trolig en barnehageansatt
siden hun tiltaler barna ved navn. Hun stiller hele tiden
spersmdl og det er mange hender i veeret. “Sé flott at
disse barna fdr muligheten til & oppleve en liten flik

av kulturskattene som dette museet rommer allerede
i barnehagen”, tenker jeg. ” Og sé bra at de fér veere
deltakere og ikke bare tilharere”. Min skuffelse blir star
da jeg oppdager hva slag type sparsmdl som blir stilt
og hvordan barnas svar blir matt. Det jeg blir vitne til
er en klassisk versjon av tradisjonelle fasitsvar-sam-
taler, der lereren sitter med det karrekte svaret og
barnas respons blir evaluert i forhold til rett/galt. Her
handler det om hva barna ser og tenker omkring hva
de ser i kunstverket, men i stedet for & stille dpne, au-
tentiske sparsmdl, verdsette det den enkelte svarer og
bygge videre pd det, blir dette mulighetsrommet lukket
fordi den voksne mangler helt elementeer innsikt i hva
dialogisk kommunikasjon innebeerer. Jeg registrerer at
samtalen fungerer som en slag gjettelek om hva den
voksne kan ha tenkt pé.

Innledning

Denne artikkelen gir en teoretisk bakgrunn for kommunika-
sjon og samhandling med barn som besegker museum og
noen praktiske eksempler. Min innfallsvinkel er dialogteari,
som jeg har erfart er relevant for alle aldersgrupper, uansett
om arenaen er skole, universitet eller museum. Som leerer
ag farsker gjennom et langt liv har kammunikasjon, sam-
handling og leering veert det som har opptatt meg mest.
Forst og fremst har min inspirasjonskilde veert den russiske
litteratur-, sprak- og kulturteoretiker Mikhail Bakhtin, som
virket samtidig med Vygotskij i Moskva, og som ble gjen-
oppdaget i 1960-ara etter lang tids forvisning. Men han er
bare eni en lang rekke filosofer og pedagoger som har veert
opptatt av dialog, og derfor gir jeg farst et kart riss av ulike
dialogteoretikere gjennom historien.
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Min interesse for feltet museumspedagogikk har sin
bakgrunn i at jeg var engasjert i det 5-arige Medborger-
skapsprosjektet ved 7 kunstmuseer i Kgbenhavn. Der ble jeg
bedt om & ohservere undervisning, og resultatet ble hoka
Dialogbasert undervisning. Kunstmuseet som leeringsrom
(2012), skrevet i samarbeid med Nana Bernhardt ved Sta-
tens Museum for Kunst og Line Esbjorn ved Thorvaldsens
museum. Jeg har ogsé observert undervisning pa kulturhis-
toriske museum flere steder, uten at dette materialet har
blitt analysert.

Farste del av artikkelen handler om det teoretiske grunn-
laget for dialogisk pedagogikk, med vekt pa ulike retninger,
mens andre del oppsummerer kort noen av hovedfunnene i
Medborgerskapsprosjektet. | tredje del presenterer jeg noen
praktiske eksempler fra casestudiene og diskuterer noen
aspekt ved disse.

|. Teoretisk grunnlag for dialogisk pedagogikk

Ulike syn pd dialog gjennom tidene

Selve ordet dialog er sammensatt av ‘dia” som betyr gjen-
nom, mellom eller tvers over og ‘logos’ som betyr ord, tale;
men o0gsa 'tanke’, ’kunnskap’ og ‘filosofi’. Per Linell, en kjent
dialogforsker fra Linkeping i Sverige, har gjort felgende
inndeling av hvardan “dialog’ blir brukt: 1] ansikt-til-an-
sikt interaksjon 2] interaksjon av hay kvalitet. (Linell 2009]
(Da brukes gjerne betegnelsen ‘sann’ eller ‘ekte’ dialog, i
motsetning til utveksling som man kan kalle ‘prat’. 3] kunn-
skapstearetisk rammeverk for handling, kammunikasjon og
kognisjon [‘dialogisme’]. Det siste hares ganske abstrakt
ut, men det vil bli kankretisert nér jeg kammer til Bakhtin.
Vi starter med & se pé det klassiske dialogbegrepet slik vi
finner det i Platans dialoger.

Det klassiske dialogbegrepet: Sokrates

Nar Sokrates kom i samtale med sakalte sanningssekende
menn, brukte han det som senere er blitt kalt ‘den sokratis-
ke metaden’. Formalet hans var 8 finne fram til sannheten
gjennom & veie argumenter og motargumenter pa en méate
som gjer at de gode argumentene vinner over de darlige.
Sokrates la vekt pa at denne seken etter sannhet matte
veere fri for folelser, makt og nytteperspektiv, og at de som
samtalte, matte komme fram til en felles forstéelse, en kon-



sensus. Dermed ble det skapt en norm for hva saom kunne
regnes som sann og ekte dialog, og den sokratiske metode
ble et ideal for undervisningssamtaler gjennom historien.
Det har vart ved til vare dager, selv om empiriske studier vi-
ser at det fins fa eksempler p& at metoden blir praktisert, og
selv om den er blitt utsatt for sveert grunnleggende kritikk.
Det er spesielt kunnskapssynet som er blitt kritisert; dette
at det finnes en sannhet for alle som bare skal oppdages. |
tillegg er det dokumentet manipulatariske trekk i mange av
Sokrates dialoger slik de finnes i Platons skrifter. [Matusov,
2009]

Et helt annet inntak til den dialogiske samtalen gir Hans-
Georg Gadamers [1300-2002) hermeneutiske tilneerming.
Det handler om & smelte sammen ulike horisonter eller
perspektiver ved at alle skal fa legge fram sin forforstéele og
sitt perspektiv pa en sak, noe som forutsetter vilje til & lytte
hos samtalepartneren, og det er som vi vet av erfaring ingen
selvfalge.

Martin Buber (1878-1975] er kjent for & legge stor vekt pé
selve relasjonen mellom partene i en dialogisk situasjon.
Det tenker jeg er spesielt relevant for alle som arbeider med
barn, ikke minst sma barn, og jeg gir derfor noe starre rom
til Buber her enn jeg vanligvis gjer.

For Buber [og ogsa Bakhtin] er dialogen selve grunnvilkaret
for menneskene (ontalogien), og dermed handler det om
eksistensielle mater. Bubers bersmte bok, Jeg - du [1923)
etablerer et skille mellom en du-verden og en det-verden.
Vi lever i og er avhengig av begge. | utgangspunktet er var
verden en du-verden: “I begynnelsen er forholdet”, og det
konstitueres bade i den enkle, opprinnelige kulturen og
hos smabarnet. “B&de i slektens historie og i den enkeltes
historie eksisterer verdensordenen forut far var ordning
av verden [Wivestad, s 82]. Det som gar igjen i alle forhold
(jeg-du] er at at vi opplever det helhetlig, uten & reflektere
bevisst over det. “Bade det naturlige og det kulturelle er
ikke forst og fremst noe jeg betrakter og analyserer, men
noe som virker p& meg. Forhaold begriper jeg ikke. Jeg hlir
grepet.” (lhid. s. 83)

Buber blir ofte misforstatt i retning av at han avviser Jeg-
det farhold, men “han er ingen svermer som trar at vi alltid
og i enhver situasjon kan st i du-forhold til vdre medmen-
nesker. Den faren Buber peker pé er at verden bare blir en
det-verden for oss” (Ibid s. 84] og at vi forholder oss til
andre mennesker som objekter, ikke som likeverdige indivi-
der. Bubers kjennetegn pé ekte dialog er gode retningslinjer
for var kontakt med barn: Grunnlaget for dialogen er tillit, og

den kjennetegnes av at vi ser den andre, at vi er personlig
naerveerende, at vi aksepterer og stadfester hverandre og at
vi bidrar med oss selv. B&de neerhet og distanse er nadven-
dig samtidig, i og med at vi har respekt for barnets grenser,
samtidig sam vi erkjenner dets behaov for aksept og aner-
kiennelse. Et sitat fra Buber fra den naorske 1947-utgaven
av Jeg - du gar rett inn i underviserens verden; “Tillit vinnes
ikke ved at man strever hardt for & oppna det, men ved at
man deltar i livet til sine elever - og ved & ta det ansvaret
sam kommer av slik deltakelse. Det er ikke den pedagogiske
intensjonen, men det er matet som er det fruktbare [Buber
1947, s 135].

Den russiske sprak-, litteratur-, og kultur-filasofen Mikhail
M. Bakhtins (1895-1975] forstéelse av dialog er kompleks
i de to bokene som er mest sitert, The dialogic imagination
(1981) og Problems of Dostoevsky’s poetics [1984). Jeg
velger her & legge vekt pa tre sider: 1) Den farste handler
om at dialog er det grunnleggende prinsipp i menneskets
tilveerelse (jfr Bubers ontalogi]. Bakhtin uttrykker det slik
at & leve betyr & delta i dialog: & sparre, & lytte, & svare, &
argumentere. Som Buber legger han stor vekt pé forhol-
det mellom jeg og den andre. Vi er egentlig helt utlevert til
hverandre for & forsté oss selv, noe Bakhtin illustrerer med
at jeg ikke kan se min egen rygg og altsé avhengig av den
andre som ser for meg.

2] Bakhtins epistemologiske forstéelse av dialog innebzerer
at kunnskap og mening blir skapt gjennom spréaklig dialog,
altsa i interaksjon. Det betyr en alternativ kommunikasjons-
modell sammenlignet med den tradisjonelle overferings-
modellen: | stedet for at kunnskap og mening blir sendt eller
averfert fra en til en annen, ser Bakhtin det slik at det er i
felleskapet det skjer: mening blir til sam “en bro mellom den
som taler og den som lytter”. Det er altsé 'vi” og ikke jeg som
skaper mening. Forskjellighet og uenighet er ingen trussel,
men tvertimot en ressurs som fremmer forstaelse fordi
spenningen mellom ulike stemmer aktiverer refleksjon. Det
er her verdien av “flerstemmighet” blir tydeliggjort: Ved & Iyt-
te til flere stemmer fremmes bade forstéelse og kreativitet.

Hvordan er dette relevant for kaemmunikasjon med faersko-
lebarn? Jeg tenker at man aldri kan begynne for tidlig med
a trene barn i & takle forskjellighet og uenighet. Det et betyr
i praksis & aktivt lofte fram ulike stemmer, ulike meninger
og ulike lesninger i barnefellesskapet, slik at de tidlig venner
seg til & lytte til andre og veere &pen for hva de kaemmer
med. Det er faktisk mangelvare i dag, bade blant barn og
voksne, og det er et helt grunnleggende element i allmenn
dannelse, s& vel som i medborgerskap. Besgk p& museum

Bern, kulturarv og museer *f side 7



gir en unik mulighet for & dyrke fram ‘en respektful uenig-
hetskultur,’ for & bruke et uttrykk fra Eugene Matusov (USA),
en av de mest innflytelsesrike dialogpedagogene i USA. Jeg
har opplevd igjen og igjen at samtale om kunstverk [og om
kreative produkt som barna selv har laget] farer til aner-
kiennelse av den enkeltes egenart innen fellesskapet. P&
kulturhistoriske museum vil det finnes flere faktasvar, men
rikelig rom for undring og samtale.

3] Det tredje punktet jeg liker & trekke fram, er Bakhtins
skille mellom monologisk og dialogisk. Mange misfarstar
ag tror at monologisk betyr enetale og at dialogisk un-
dervisning betyr at alt er samtalebasert. Men det Bakhtin
legger i monolagisk, er at der ikke gis ram for tvil og kritiske
spersmal. Det paradoksale er at selv en samtale kan fungere
monologisk. Det skjer nar det flertydige blir entydig og néar
fasitsvar erstatter sgking etter felles utforsking og bedre
lasninger. Bakhtin opplevde jo dette i ekstrem grad under
det sovjetiske regimet, og det er nok en vesentlig grunn til
at han advarer sa sterkt mot monaologisering i all kemmuni-
kasjon, i klasserommet sé vel som i samfunnet. Kanskje er
det mer utfordrende dess mindre barna er? Den voksne har
en tendens til & legge feringer for alt barn gjar, inkludert lek
og utforskende og skapende virksomhet. | dag ser vi sterke
tendenser til & lage planer og leeringsmal selv for barne-
hageharn, fulgt opp av evaluering pad samfunnets og ikke

pa barnas premisser. Det ville Bakhtin kalt monalogisering.
Dette er noe som de to smébarnsfaorskerne Jayne White
(New Zealand] og Ana Marjanavic-Shane [USA] er sveert
opptatt av.

Noen aktuelle dialogpedagoger i dag

Dialogpedagogikken ble diskreditert i 70-&rene, ogsa i Dan-
mark, m.a. fordi den ble assosiert med elevstyrte klasserom
og undervisningsfarmer der elevene fikk lov til & dominere
p& en mate som ofte viste seg uhensiktsmessig for lering. |
etterkant av 68-oppraret skjedde en fatal sammenblanding
av autoriteer og autoritet som ferte til at leereren abdiser-

te fra sin rolle som autaritet i klasserommet av frykt for &
fremstd som autoriteer. Men i en pedagogisk sammenheng
er det viktig & skille mellom autoritet, som er nedvendig og
positivt, og autoriteer, som er gdeleggende for menneskelige
relasjoner og star i veien for utvikling av selvstendig ten-
kning og meningsdannelse.

De siste tiér har en dialogisk arientering til kommunika-
sjon og undervisning fatt en renessanse gjennom en rekke
markante forskere fra flere land, alle mer eller mindre
inspirert av Mikhail Bakhtin. Ut fra en bakhtinsk forstaelse
av dialog kan i prinsippet alle undervisningsformer fungere
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dialogisk eller manalogisk. Skillet gar mellom hvarvidt de
fremmer eller hemmer elevenes evne til tenke og vurdere
selv. En grunnleggende uenighet péa feltet i dag ser ut til &
gd mellom en ontologisk og en epistemologisk dialogopp-
fatning. De som primeert er opptatt av dialogens egenverdi,
for eksempel to russisk-amerikanere, Alexander M. Sidarkin
og fernevnte Eugene Matusav, hevder med styrke at dialog
er et mél i seg selv, og de er kritiske til & bruke dialog som
et middel til & forbedre undervisningen faor & oppna gitte
leereplanmal. P& den andre siden stér for eksempel Linell,
Nystrand, Mercer, Wegerif, Englund og Dysthe, som primeert
vil hevde at det ikke er noe enten eller. Dialog har opplagt
egenverdi, bade for & skape og tilegne seg viten og for a bli
en kritisk del av et (kulturelt] felleskap. Vi vil avvise pa det
sterkeste & bli kalt instrumentalistiske av den grunn. Vi er
enige i at dialog har egenverdi, men uten at det trumfer alle
andre mal.

Fordi fokuset i denne publikasjonen er pa yngre barn, vil jeg
kort komme tilbake til Jayne White, en forsker fra New Zea-
land som har gitt ut den Bakhtin-inspirerte boka Introducing
dialogic pedagogy Provacation for the early years (2016].

Et kort sitat om dialogisme i tidlige &r viser hennes agenda:
«Det eksisterer en rik prosess av uutemmelige muligheter

i verbale og ikke verhale dialoger (virkelige og i fantasien),
karakterisert av stemme, gester, holdning og bevegelse. Det
fanger hjertet av Bakhtins arbeid som en méte & utvide mu-
lighetene som finnes i sosiale mater med hverandre. Dette
er en viktig agenda for en pedagogikk for tidlige ar» [‘early
years pedagogy’). Lek og latter er viktige temaer i boken.
Hun avviser den tanken at underviseren kan forhandsplan-
legge og kontallere lzering: «Denne boka hevder at laering

er mindre et kjent produkt enn en serie &pne undringspunkt
som leererne kan nyte sammen med de leerende». Boka er
basert p& observasjoner av veldig smé barn, men gir lite
praktisk veiledning i mote med starre farskolebarn.

Il. Hva karakteriserer dialogbasert
museumsundervisning?

Boka Dialogbasert undervisning. Kunstmuseet som lae-
ringsrom (2012] bygger pa mine observasjoner av under-
visningen p& 7 forskjellige kunstmuseer i Kebenhavn, der
elevene varierte fra 8 til 17 &r og underviserne var opptatt
av a praktisere dialogisk museumspedagogikk. De overaord-
nede funnene fra denne studien er relevant ogséa for de som
arbeider med farskolebarn, se fig. 1. Det mest markante



kjennetegn ved dialoghasert undervisning i disse casene var
flerstemmighet, variasjon i aktiviteter og aktiv deltakelse. |
forrige del var dialogbegrepet i sentrum, og her skal vi kort
se pa hvert av de tre andre ordene som karakteriserte de
undervisningssituasjonene jeg observerte.

Fig. 1. Hovedfunn i Kebenhavnprosjektet

Deltakelse

Variasjon

Flerstemmighet

Deltakelse

Anna Sward, en israelske pedagogisk forsker og mate-
matikkdidaktiker, har skrevet en artikkel med tittelen: “To
metafarer for leering, og farene ved & velge bare en” (Sward
1998]. De to metaforene er ‘tilegnelse’ og ‘deltakelse’, som
bygger pa ulikt syn pa viten og pé leeringsteori. Tilegnel-
sesmetaforen innebeerer at leering og dannelse skjer ved

at underviseren formidler viten som den andre mottar, og
denne forstdelsen har veert den rddende gjennom tidene.
Den andre metafaren legger vekt pa at det er ved & delta i
kulturelle fellesskap at barn og unge leerer og dannes. En
slik farstéelse har eksistert som en sidestrgm, men har fatt
et definitivt gjennombrudd med den sosiokulturelle retnin-
gen innenfor pedagaogisk tenkning og praksis. Deltakelse i
museums-sammenheng har mange sider, for eksempel det
a lytte aktivt, stille spgrsmal, si sin mening, svare, diskutere,
tegne, skrive, gjore praktiske ovelser og gjennomfere sam-
arbeidsprosjekt. Swards poeng i den nevnte artikkelen er at
vi trenger begge metaforene for 8 neerme oss en forstéelse
av kompleksiteten i hvardan barn og unge dannes og leerer.

Variasjon

Det trenges bare sunn fornuft for & skjgnne at variasjon er
nedvendig nar man arbeider med opplegg for barn, og det
finnes mye farskning pé barns korte oppmerksomhets-
spenn. Mye av denne forskningen finnes innenfor felt som
ADHD og autisme, der det er spesielt viktig & ta hensyn til de

ekstreme individuelle variasjonene i utholdenhet og evne til
& holde oppmerksomheten festet pa det som foregéar eller
pa en oppgave. For noen av disse harna kunne en okt pa 3
minutter veere for lang. (Tessebro 2007:187] | mine obser-
vasjoner pd museum har jeg sett mange eksempler pa at
pedagogene overvurderte bade det visuelle og det auditi-
ve oppmerksomhetsspennet til elever pa alle alderstrinn,
for eksempel ved selv 8 tale lenge om et kunstverk. Noen
reagerte fysisk ved 8 gjespe demanstrativt, fjerne seg fra
gruppen eller legge seg ned pé gulvet, mens andre bare ble
fierne i blikket. Interessant nok kunne de samme elevene bli
stdende lenge og diskutere haylydt ulike meninger om hva
de sa i et kunstverk eller hva kunstneren snsket & uttrykke.
Grunnen til det var kanskje dels at de selv valgte kunstverk,
dels at variasjonen |& i de mange stemmene. Mindre barn
har ofte stor glede av & vende tilbake til samme bilde eller
skulptur igjen og igjen, men da med ulike oppgaver.

En annen begrunnelse for variasjon er at barn som vaksne
er flerdimensjonale mennesker med mange ‘intelligenser’,
ag det er viktig & gi rom for flest mulig av disse (Gardner
1983]. For underviser er det aktuelt & tenke pa hvardan
variasjon kan bygges inn bade i forkant nér undervisningen
planlegges og underveis nér det kan hli nedvendig & endre
planene fordi man merker at harna ‘faller av'.

Flerstemmighet

Bakhtin var spesielt opptatt av begrepet ‘stemme’ som et
uttrykk for hele personligheten, og skrev mye om "hetero-
glossia’ (forskjellige stemmer] (Bakhtin 1981]. Vygotsky var
sveert opptatt av ‘polyfoni’, et begrep fra musikken, der det
betyr mange stemmer i et verk uten at en av dem domine-
rer. Bade Bakhtin og Vygotskij la vekt pa at stemmene ikke
ma bli brakt til taushet av en autoritet som vet best, men
komme til orde og gjerne brytes mot andre stemmer. Det er
verd & legge merke til at flerstemmighet alltid er tilstede i
en gruppe barniden forstand at barna er forskjellige, de har
ulik bakgrunn, ulike ressurser og ulike kunnskaper og erfa-
ringer. Hver elev har sin ‘stemme’ béde i konkret og overfort
betydning, men poenget her er at de blir hart slik at disse
individuelle stemmene f&r mulighet til & bidra inn i felleska-
pet (Dysthe 1995, 2011, 2012].

Flerstemmighet er viktig fordi de ulike stemmene som fin-
nes i en hver gruppe er en patensiell ressurs for rikere me-
ningsdannelse, spesielt dersom farskjeller blir tematisert og
loftet fram slik at de spiller mot hverandre og med hveran-
dre. Slik kan ogsé barn i alle aldre tale med pa museet, dele
sin opplevelse av og ta del i andres opplevelse. Museumsbe-
sok gir en unik mulighet for 6 utnytte flerstemmigheten i en
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gruppe fordi verkene og gjenstandene som barna fér se ag
eventuelt ta pd, kan gi start ram for talkning. Elevene mater
feerre fasitsvar i museet enn i skalen, og der er forhapentlig-
vis starre rom for a fa aksept for ulike tolkninger og for-
slag, - selv om situasjonen i innledningsvignetten til denne
artikkelen viste det motsatte.

En relasjonell begrunnelse for & utnytte flerstemmighet er
at nar hver stemme blir hart og verdsatt, blir det enkelte
barnet bekreftet som person. Det skaper relasjoner bade
mellom barn og voksen og mellom barna, noe som bidrar
til & gjore besoket til en paositiv opplevelse. Undervisers vilje
og evne til & ta barna pé alvor er grunnleggende i dialogba-
sert undervisning. | Kebenhavnprosjektet var det bare noen
klasser som gjennomfarte fylte ut sparreskjema om deres
reaksjon pa besgket. De to sitatene nedenfor er typiske for
elevreaksjonene og de frie kammentaren der de ble spurt:

“Jeg opplevet virkelig at min stemme ble hart. ... Da
folte jeg mig viktig og betydningsfuld”

“Jeg syns at man bliver taget alvorlig. ... her kan man
fd sin stemme hart”

Et forsek pa & oppsummere den umiddelbare praksis sa vel
som det langsiktige méalet ved at barn p& museum mater en
dialogisk og flerstemmig pedagogikk:

Et flerstemmig danningsfellesskap er der hvert barn

o eridialog og samspill med andre

o eren deltaker

o blir sett og haert

» hblir engasjert

o férenstemme

o far selvtillit

o fartrening i & uttrykke seg og bli lyttet til

o farlystogevne til & laere mer

| den siste hoveddelen av artikkelen vil jeg ta leseren med pé
innsiden av noen museumscase for & eksemplifisere hvor-
dan erfarne museumspedagager la til rette for deltakelse,
dialog, flerstemmighet og fellesskap. Elevene vi mater her er
i skolealder, s& det er opp til leseren & vurdere hvordan man
kan gjore ideer herfra relevant for andre aldersgrupper. Jeg
selv vil kaemme med forslag i del Ill.
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I1l. Eksempler fra dialogbaserte museumsbe-
sok. Diskusjon av noen aspekt

De forlepene jeg observerte varte 3 timer, de var tematiske og
hadde alle samme rekkefslge og hoveddeler: 1] Innlednings-
forlep med introduksjon og samtale om dagens tema [hove-
dfarmdlet er & skape tillit ag trygghet] 2] Omvisning og mote
med kunstverk eller gjenstander (viten og dialog ] 3] Verksted
(samarbeid og kreativitet] 4] Presentasjon av resultatene

fra verkstedet [glede, stolthet over seg selv og gruppen) og
avslutning (konsalidering]. Ulike sider ved flerstemmighet ble
vektlagt i de forskjellige fasene, og eksemplene vil vise hvor-
dan deltakelse og variasjon er innebygd i alle.

For helt sma barn kan tre timer veere for lang tid, men det
samme indhold kan danne ramme for ferskolebarnas mote
med kunst eller kulturarv.

1. Innledningsforlopet

Det forste motet med barna i foajeen og den innledende
samtalen om dagens tema er ekstremt viktig fordi det er
denne sjansen museumsunderviseren har til & bygge opp
den tillit og trygghet som er en forutsetning for dialogisk
interaksjon. Samtidig handler det om & skape forventning,
nysgjerrighet og engasjement for temaet. Ikke noen enkel
oppgave, og derfar var jeg ogsé sveert imponert over hvor
godt de lykkes. P& Arken museum for maderne kunst i Ishoj
var temaet «Arkitektur og hvordan den pavirker oss». Et lite
glimt fra innledningsfasen viser hva som ga barna lyst og
mot til & delta aktivt i samtalen omkring dette temaet.




| foajeen sto en stor stein som hadde ulik tekstur pd hver
side som harna fikk g8 rundt og kjenne pa. Da de hadde satt
seg ned, stilte underviseren Andreas forst noen helt enkle,
konkrete sparsmal om hva de kjente nar de tok p& steinen
pé de ulike sidene. Alle hendene var i veeret med en gang,
for det kunne alle trygt svare pé. Det var et &pent, autentisk
spersmal. Deretter introduserte han temaet Arkitektur med
& sporre: "Kan dere gi bud p& hva det er?” Barna var enige
om at det var bygninger. “Andre ord for bygninger?” Igjen
mange hender i veeret og mange forslag fra barna. "Super-
godt. Hvordan ser det ut inni og rundtomkring bygningene er
0gsé arkitektur”,

Det som skjer her, er at Andreas etablerer et tillitsforhold
med barna, og serger for at de fra farste syeblikk opplever

a bli sett og haort, at deres deltakelse [svar] er ensket og blir
verdsatt. Det er ogsa viktig i starten at barna skjgnner at det
ikke er riktige eller gale svar som er poenget, men at forsla-
gene utfyller hverandre og alle svar bidrar. De erfarer, uten
at det blir sagt eksplisitt: “Dette er et sted der det er ok & si
noe”. Barna foler seg kompetente i stedet for usikre og red-

Foto: Lars Skaaning

de for & svare feil eller gjere noe feil, slik noen (kanskje man-
ge] barn gjer i nye og ukjente situasjoner. De pedagogiske
redskapene Andreas brukte var forst og fremst autentiske
spersmal og opptak (gjentakelse av viktige svar].

Den andre delen av innledningssamtalen handler om &
introdusere dagsplanen, og det gjgr Andreas for disse 3.
klassingene p& en uvanlig mate som vekker deres nysgjer-
righet: «Vi skal i dag sparge gulvene og darene og taket,
hvordan det er at veere dem». Barna skal dessuten ta hilder
av hverandre og lage tegneserie om beseket ved hjelp av et
digitalt program. Dermed hlir de alle meget motiverte til &
vaere med pé omvisning i Arkens arkitektur.

Ogsa mindre barn kan i innledningsforlzpet bli fortrolige
med omviseren og som i eksemplet her, med arkitektu-
ren. De tar pad stenen og kan svare pd om den er glatt eller
knudret, kald eller varm, og om de liker & berare den? Liker
gulvet at vi Ioper p& det”? Liker derene & sté &pne”? Kjeder
loftet seg, nér det er sé langt borte fra barna?
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2. Dialogbasert omvisning og arbeid med kunstverk

Jeg velger her 8 kansentrere meg om karte gvelser, vaksen-
ledet samtale i plenum og i smé grupper, dialogforelesing og
bruk av rekvisitter (gjenstander]. Farst litt generelt om:
Hvordan fé samtaler om kunstverk eller en kulturhistorisk
gjenstand i gang med barn?

Den korte innledningsscenen fra museet i Edinburgh viser
at ikke alle samtaler med barn er like meningsfylte, og i det
tilfelle var problemet at spgrsmalene var stilte slik at det

for barna hle en gjettelek om hva den voksne tenkte, sam
fungerte som et slag fasit. Det veert farsket mye pa spars-
malsstilling i ulike kantekster. Ett av funnene er at dersom
formalet med en samtale er & fa tak i hva barna selv oppfat-
ter, tenker og mener, s& mé man stille épne spersmdl (0gsé
kalt autentiske] og verdsette svaret, ikke ved & karakterisere
det som rett eller galt eller ved & gi ros [fint, flott], men ta
opp svaret og sende det videre til gruppen. [Nystrand et al
(2000).

Som eksempel pa en dialoghasert tilnarming til kunstverk,
velger jeg & bruke et eksempel fra J. F. Willumsens museum.
En tilsvarende tilneerming kan ogsé gjeres med mindre barn.
En tredjeklasse sitter i rammet med tre store og ganske
merkelige selvportrett. Elevene hlir farst bedt om & sitte stille
i et par minutt og bare se pa og tenke omkring de tre bildene.
Sé& skal de sammen med en makker faresla rekkefslgen av
de tre portrettene og hvordan de skal leses. Det er mange
hender i veeret. Noen forklarte tankegangen som gjorde at
de plasserte forst det stédende hildet der maleren fremde-
les ser ut til & kiempe, selv om paletten ligger pd marken,
deretter grottehildet, der han ligger grd, gammel og kanskje
ded, og til slutt hildet der han saom halvt menneske og halvt
tiger svever over jorden, muligens i himmelen. Lisbeth stiller
spersmal til elevene om hva de tror det betyr det de ser og
aom kunstneriske detaljer i bildene. Mindre barn vil mer in-
tersseret i hva hildene forestiller, og gjennem en samtale om
det kan man nzrme sig en orden i bildenes rekkefalge.

P& sporsmal om hva de tenker om bildet, der persanen er
halvt gud og halvt tiger, svarte en elev at det s& ut som om
han var oppe i himmelen. Lisheth spar videre: «Hvad laver
han, hvad forstiller han her?» En elev svarer: «<En gud pa

en mate». Lisbeth kommenterer ikke svaret (da ville hun
elevene oppfatte det som fasit’). | stedet bruker hun opptak
og oppfelgingsspersmdl: «En gud. Hvad far dig til at teenke
pa det, at han er en gud?» Og eleven utdyper hva han tenker
nér Lisbeth viser interesse for det forste svaret: «Fordi

han er sddan halvt menneske, halvt tiger. S& kan det veere,
han dremmer, han er gud eller sddan noget.» Hun medgir
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at det er vanskelig & forsté disse bildene, men gir noen
tolkningsnokler til tigerbildet. «Det er kanskje slik han ser
pa seg selv og ensker & bli husket.» Det kan se ut sam han
holder noe i handen og elevene foreslar at det er en pensel.
| sé fall kan det bety at han selv etter sin ded mener han har
betydning som maler. Igjen folger Lisbeth opp: Kender dere
det at veere halvt dyr, halvt menneske fra noget andet?»
Her foreslar de Narnia, hvor det finnes en som er béde hest
og menneske. «Ja s&dan en kentaur» bekrefter Lisbeth.
«Ja kentaur var det» sier en elev. Mindre barn vil ha andre
interesser knyttet til figurene pa hildene, og i en dialogisk
samtale med pedagogene kan man neerme sig det barna
uttrykker interesse for og tale om de sporene som barna
selv leser inn i motivene.

Pa dette tidspunktet i samtalen gér Lisheth over til mini-
forelesning, det vi si at hun med utgangspunkt i svarene fra
elevene bringer inn sin viten og synspunkter i korte sekven-
ser. Hun gir en spontan, kort forelesning om andre fanta-
siuniverser og om det gamle Egypt, der man ogsé avhildet
gudene som halvt dyr og halvt menneske. Med farskalebarn
kan barnas interesse for billedmotivene forsterkes ved
historiefortelling, der barna hjelper til med 4 tilfare plottet
struktur, indhold og detaljer.

Eksemplet fra J. F. Willumsens museum er bare ett av
mange som viser hvordan det er barnas egne kammentarer
som aktualiserer museumsunderviserens viten. Mitt inn-
trykk er at dette gjer barna ekstra lydhgre. Samtidig er det
opplagt at man som underviser ikke kan folge opp alle svar
pa denne maten, da vil alle tidsrammer brytes og den rade
tréden som skal gi barna sammenheng, kan forsvinne. Nar
underviser velger & ga videre med det planlagte forlap eller
folge opp bare ett svar, kan kollektiv ros til hele gruppen gi
en ngdvendig positiv bekreftelse til alle, for eksempel ved at
man verdsetter at barna ser og oppdager s& mye, eller det
at de tenker spennende tanker om hva de ser.

En meget kart tegne- eller skrivepkt fungerer ofte fint som
utgangspunkt for samtale. Det er mange eksempler fra
mine case pa at barna farst tegnet eller skrev noen minut-
ter alene, sé forklarte de til hverandre i sméa grupper hva og
hvarfor, og deretter bidro gruppen til samtalen i plenum. Det
utleste alltid mye mer aktivitet enn bare sparsmal, men det
forutsetter et litt raskt tempo.

En annen méte & fa i gang samtale pa er & bruke kaorte
gvelser, der alle blir elevene invalverte i et verk. For eksempel
kan man be alle om & tenke pé ett ord nar de ser akkurat
dette maleriet eller denne skulpturen. Barna stiller seg pa



rekke og sier sitt ord i rask rekkefelge, uten pause mellom.
Deretter kan underviseren eller pedagogen far eksempel

ta opp et motsetningspar om gangen og be dem si hvarfor
begge disse ordene sier noe om hildet. Det gjelder & bruke
den situasjonen som oppstéar og ha hlikk for hva som kan
utvikles videre. Barna kan fa en postlap, som de kan tegne
pé. Ved samling kan barna forklare for hverandre hva teg-
ningen péa papirlappen betyr og hvilket bilde eller gjenstand,
den handler om. Fig. 3 viser denne ovelsen med starre elever
pa Statens Museum for Kunst.

- b

Der er mange mater & gjenfortelle et hilde p&. Man kan la
barna mime et motiv, std i samme paositur som personer pa
lerretet gjor det, eller dikte hva personene i billedrammen
har & si til hverandre. Dreier utstillingen seg om kulturhis-
torie, kan barna dikte ‘tingsfortellinger’, der gjenstander
som ligger i montrer forteller om, hva de er redde for eller
hva de er glade for. Gjenstandene kan, som i et H.C. An-
dersen-eventyr, veere stolte eller fine pa det, og tingenes
fortellinger kan fare til samtaler, .

Dersom det er mulig & dele den store gruppen barn opp i
mindre grupper ved & hruke alle tilgjengelige voksne, er det
en stor fordel. Ofte folger et par pedagoger barna til museet,
og de foler ofte at de ikke har noen rolle annet enn & passe
pa at harna oppfarer seg. Det er en fordel om museumsun-
derviserne kammuniserer forventningene til pedagogene

i forkant, sammen med litt informasjon om utstillingen og
gjerne det kunstverket eller kulturarvsgjenstanden som er
aktuell 8 samtale med barna om. Men man kan ogsa invol-
vere de vaksne der og da. Nar det blir klargjort at hensikten
med samtalen er & f& fram hva barna ser og deres talknin-
ger, blir situasjonen ‘ufarliggjort’. Et eksempel fra Arkens
udstilling er «Indian art today». Kunstverket er en serie foto
av lommer pé arbeidstayet til men med ulike yrker, og sam-

talen handlet om hva barna tenkte om hva disse ‘fedrene’
jobbet med, ut fra de s lammene inneholdt.

3. Avslutningssamtale og konsolidering - en viktig del av
bade korte og lange forlap

«Tiden ble for knapp> er en vanlig kammentar fra muse-
umsundervisere som ikke rakk alt de hadde planlagt med
barna. Derfor er det viktig & veere klar aver hvor stor betyd-
ning selv en kort avslutningssamtale er for barnas utbytte,
og sorge for at de siste minuttene blir brukt til konsalidering,
for eksempel gjennom & samtale rundt falgende sparsmal:

Hva har vi sett”? Hva har vi opplevd? Hva har vi gjort? Hva
har vi laget? Hvar? Hva nytt har vi leert?
Hva vil jeg fortelle hjiemme?

4. Oppsummerende om hvilke roller underviseren kan ha
i samtalen
De underviserne vi mater i eksemplene, er farst opptatt av &
skape trygghet og forstéelse av at alle svar er velkomne, og
deretter av & legge til rette for flerstemmighet eller palyfoni
gjennom variasjon av sméagrupper og plenum. Det er ogsé
ofte behov for at den voksne oppsummerer og klargjer hva
ulikheten i oppfatninger og meninger gar pa og & vise hvor-
dan dette utdyper forstéelsen av verket, gjenstanden eller
utstillingen. | blant er det et poeng & utfordre harna til & gé
videre. | tillegg kan en pedagog eller en underviser bruke sin
faglighet til 8 bringe nye moment inn eller sette en fortelling
i gang. Enighet er ikke et overordnet mal for dialogisk kam-
munikasjon, og ofte er det opplagt for barna at det ikke er
mulig & sl& fast hva kunstverket betyr eller hva kunstneren
gnsker & si - eller hvardan kulturarven skal tolkes. Dermed
lzerer de i praksis at flertydighet kan veere et kvalitetskriteri-
um. Men nér barna skal gjare noe sammen med andre i en
gruppe (for eksempel i verksteds- eller prosjektoppgaver),
er situasjonen en helt annen. Da er kansensus nadvendig
for i det hele & komme i gang. Det temaet ma hvile her, og
i stedet skal vi se nayere pé forholdet mellom samtale og
enveisformidling.

5. Hvilken plass og betydning har enveisformidling i
dialogisk undervisning?

Tradisjonelt har forelesningen veert dominerende pedago-

giske metode bade overfor barn og voksne som besoker

museet, og ofte lange sekvenser. | dag finner vi derimat at

‘dialog’ er honnarord i alle museers strategidokument om

utadrettet virksomhet overfor ulike grupper. Kanskje er det
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derfor jeg ofte blir mgtt med spersmal om hvorvidt dialog-
basert undervisning betyr at det er over og ut med enveis-
formidling. Svaret er [selvsagt] nei, men det er et tema
som krever avklaring. Som nevnt tidligere i artikkelen kan
alle undervisningsformer i prinsippet fungere dialogisk eller
monologisk, og i felge Bakhtin er lakmus-testen hvorvidt
man apner eller lukker for spersmal, tvil og uenighet. Den
tidligere nevnte russisk-amerikanske dialogteoretikeren
Sidorkin er enig i det, men han har i sin forste bok, Beyond
discourse. Education, the self and dialogue (1999] en
annen tilneerming til temaet. Jeg mener hans synspunkter
er interessante for alle undervisningsarenaer, ikke minst
fordi hans vinkling far aoss til & tenke litt utenfor boksen.
Sidorkin understreker at det ikke finnes noen metode for &
fremme dialog; det eneste man kan gjere er & legge til rette
for mulighetene for at dialog skal oppsta. Han beskriver tre
typer klasseromsdiskurs som pa hver sin méate er nedvendig
for dialog.

Den forste diskursen omfatter en lang rekke av relativt
autoritative og relativt monologiske aktiviteter, der alle
deltakerne er fokusert pa det samme. Det kan for eksempel
veere: 1. Direkte undervisning der elevene lytter til en leerer
som forteller eller foreleser, 2. Tradisjonelle lzererledede
sparsmdl og svar-sekvenser, 3. Muntlig presentasjon fra
elever, 4. Opplesning av en bak, en film, video, eller tea-
ter-fremvisning som klassen opplever sammen. Og ordet
‘sammen’ er selve nokkelen. Sidarkin legger stor vekt pa
betydningen av fellesskapsopplevelser og analyserer ulike
aspekt som han mener er viktige for en mangefasettert
dialog med stoffet og med hverandre. Han peker pa at det &
lytte sammen innehaolder mange andre muligheter enn det
a lytte alene. Far eksempel kan andre bekrefte den enkeltes
opplevelser og reaksjon, forsterke den om de er enige, sé
tvil omkring den derom de er uenige, eller utvide den med
sine perspektiver. Mange av elevene som Sidorkin intervjuet,
pekte pa nettopp dette som grunn for at de helst ville se en
film eller lytte til en bok sammen med andre. Denne farste

type diskurs er kampleks og blir aldri fullstendig monologisk.

Det ligger nemlig alltid et dialogisk eller polyfont potensial

i at flere opplever noe sammen (Sidorkin 1999: 80]. Fel-

les opplevelse og viten er dessuten en forberedelse til, ja
selve grunnlaget for meningsfylt kollektiv samtale. «Shared
listening multiplies the power of understanding because the
group’s collective experience is larger than any individual
one.» (Ibid: 92] Vi kan lett relatere dette til de eksemplene
jeg trekker fram bade fra Arken, J.K. Willumsen og KBS, men
Sidorkin er mer spesifikk n&r det gjelder verdien av det som
en klasse eller gruppe opplever i fellesskap. Det samsvarer
med egne erfaringer.
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6. Kan forstyrrelser ha et dialogisk potensial?

De to andre diskursene i et klasserom som Sidorkin er
opptatt av i denne boka, er slike som undervisere er vant il
& oppfatte som negative. Den ene er forstyrrelser i form av
for eksempel latter, avbrytelser, haylytt uenighet eller side-
kommentarer. Dette blir i stor grad neglisjert i pedagogisk
litteratur, bortsett fra r&d om hvordan man kan unngé det
eller handtere det som problem. Sidorkin mener derimot at
elevene bor oppfordres til & snakke utenom tur, til & utfor-
dre, avbryte asy, fordi det i seg selv skaper rom for leering.
Elevene Sidorkin intervjuet, hadde ulike teorier am hvarfor
elever snakket uten & rekke opp hénda eller vente pa tur: de
kjedet seg, de @nsket & utfardre og uttrykke sin reaksjon pa
det de hadde veert med p4, de var uenige i noe, de gnsket &
argumentere, eller de bare @nsket & veere morsomme og fa
oppmerksomhet fra de andre. Men ofte var de rett og slett
blitt sterkt engasjerte og glemte & rekke opp handa.

Sidorkin peker pa at de fleste av oss opplever en fundamen-
tal trang til & si noe etter & ha haert eller sett lenge pa andre.
Det er et uttrykk for at mennesket er dialogisk i sin natur,
Det noe universelt i dette at vi snsker & reagere, fa et eller
annet utlep for det vi tenker, synes, tror vi forstér eller ikke
forstér, i hvertfall nar vi blir engasjert i det. | folge Bakhtins
tearier forstér vi noe forst nér vi responderer. «Forstaelse
oppstér bare i responsen, forstaelse og respons er gjensidig
avhengige av hverandre; den ene er umulig uten den andre»
(Bakhtin 1981: 282). | klassesituasjonen er oftest ensket
om & dele noe med medelever sterkere enn & kommuni-
sere med leereren, men Sidorkin mener man ma se at det
springer ut av enske om & delta. Det er et viktig poeng at
respons ikke trenger & veere spraklig. Latter kan for eksem-
pel bringe noe som er skremmende ned pé jorden; «det er
en feiring av seier aver frykt og makteslagshet» [Sidarkin
1999: 87]. Humar er ogsa et redskap for forstéelse. Latter
kan veere uttrykk for utfordring og apprer, men det trenger
ikke veere et tegn pé avvisning, snarere tvert om, skriver
Sidarkin og viser til Bakhtins tekster om karnivalistisk latter.
(Bakhtin 1984: 127]

Sidorkin understreker at forstyrrelser innholder bade kon-
struktive og destruktive elementer. Det kan vaere vanskelig
a skille deltakernes reelle forsgk pa dialogisk relasjon fra
mangel pa disiplin og selvkontroll. Men hans poeng er at
0gsa destruktive elementer er nedvendig for forstéelse, og
han understreker viktigheten av at den som underviser er
aoppmerksom pé det palyfoniske potensialet som ligger her
og bruker denne spontane, kollektive menings-skaping, selv
om den tar uortodokse former (lhid s 96].



Den tredje diskursen som Sidorkin diskuterer, er den kon-
tinuerlige smapraten elevene i mellom, som foregar i alle
pauser og friminutt, men ogsa i timene. Dette er en form
for antikonversasjon der elevenes privatdomener invaderer
skolen, noe Sidorkin mener de trenger for & fole at det er
de som eier leeringssituasjonen. Det kan man se pd som en
motkultur eller opposisjon, men det kan ogsa veere en arena
for kreativitet.

For & oppsummere Sidarkins syn péa de tre diskursene: Den
forste, som han kaller delvis monologisk, mener han er
helt nedvendig som grunnlag for dialog, fordi deltakerne
sammen deler en felles viten, erfaring eller opplevelse, selv
om bare en (autoritativ] person har ordet. | felge Sidorkin
er det ikke autoritet som er problemet i skole eller andre
leeringsarenaer. Elever er ikke imot autoritet i seg selv, men
imot autoritetens mologiserende stemme som ikke gir rom
for andre stemmer. Det elever péa alle trinn er mest imot, er
a ikke bli hert. Det er en viktig avklaring for undervisere pé
alle trinn og underbygger praksiseksemplene.

Sidorkin mener undervisere bar vaere mer positive til det han
kaller ‘den andre diskursen’, som oftest blir oppfattet som
forstyrrelser. Sidorkin hevder at nettopp disse kan skape
‘breaking points’ eller &pning for spontane samtaler. Siden
dialog ikke kan planlegge, skapes eller styres, er det desto
viktigere & apne for og gripe mulighetene nar de oppstar.

Og til sist oppfordrer han undervisere til & skjgnne hvilken
betydning ‘den tredje diskursen’ har for & bringe sammen
elevenes verden utenfor og innenfor skolen.

Et eksempel pé forstyrrelser fra egen observasjon

De som tar imot harn og unge pé kulturinstitusjoner opple-
ver selvsagt ogsa farstyrrelser. | boka Dialogbasert under-
visning (2006] er dette tatt opp som tema spesielt i caset
fra SMK der en ungdomsskaleklasse hadde et 3-timers
opplegg om Nasjonal identitet. Det var ikke et tema som

i utgangspunktet vekket interesse hos de fleste av eleve-

ne, og det faktum at de ikke selv velger & heseke museet,
vekker hos aggresjon hos enkelte. Fra ferste stund var det
noen som demaonstrativt meldte seg ut, og jeg observerte
mange eksempler bade pd den andre og tredje diskurstypen.
Underviseren Nana ignorerte det fullstendig og konsentrerte
seg fullt og helt om & engasjere flest mulig. Dermed oppsto
det ingen negativ stemning slik det ofte gjor dersom oppfar-
selen blir koemmentert eller sanksjonert. Kanskje var det en
medvirkende arsak til at alle de som tidligere hadde demon-
strert sin mangel pa interesse, ble meget ivrige deltakere da
de fikk praktisk-estetiske oppgaver som de kunne mestre
og som de ble engasjerte i. Det viste seg ogsé at noen av de

guttene som jeg trodde hadde fatt med seg minimalt av fel-
lesundervisningen, faktisk hadde fatt med seg ganske mye
og til alt avermal kunne bruke det i den praktiske oppgaven. |
lys av Sidarkin er det mulig & tolke dette slik at disse elevene
trengte det rommet som de to andre diskurstypene ga, for &
bearbeide innholdet pé sin méate. Men en annen konklusjon
man ogsa kan trekke, er viktigheten av & planlegge aktivi-
teter for ulike typer elever og ikke minst for de som trives
best med & fa gjore noe, ikke bare Iytte eller snakke. | det
siste praksiseksemplet skal vi innom til en underviser som
var opptatt av kunstverket som inngang til b&de fortid og
samtid, og som derfar planla naye hvardan hun skulle bruke
sin ekspertviten i metet med klassen.

7. Veksling mellom miniforelesninger og fortellinger med
samtaler
Pa Museet for kunst i det offentlige ram (KBS), som ligger
i Kage, finnes Bjarn Naorgaards skisser til gobelengene som
ble laget i anledning Dronning Margretes 60-arsdag. De har
motiv fra 1000 &rs Danmarkshistorie og de ferdige teppe-
ne henger i Riddersalen p& Christianshorg Slott. Skissene
sam veverne hadde som utgangspunkt far sitt arbeid med
gobelenget, har sverst og nederst en partrettbord av histo-
riske personer, for eksempel forfattere, oppfinnere og andre
kultur-personligheter, som innramming av en collage av his-
tariske hendelser. Hvert av disse gobelengene er en gullgru-
ve far fortellinger og samtale mellom voksne og barn i alle
aldre. Selv observerte jeg Kirsten som matte en 7. klasse, og
etter en runde da de fikk se pa alle de utstilte skissene, var
fokuset pa det 20. arhundrede. Mens den praktisk-estetiske
oppgaven var at elevene skulle lage skisse til et tilsvarende
gobeleng om sin egen tid, var historien i sentrum for den
forste del av opplegget. Den praktiske oppgaven ville selv-
sagt veere for avansert for mindre barn, men undervisnings-
maten som vi kort skal se p& her, er like relevant for de smé,
bare innhaoldet tilpasses deres forutsetninger.

Kirsten, hadde lagt opp til & skifte meget hevisst mellom

& gi elevene ny viten og & la dem slippe til med det de hle
spesielt opptatt av i hildet. Hun hadde tenkt ngye gjennom
hva slag faktakunnskap hun mente de méatte fa med seg, og
hun hadde forberedt hade minifarelesninger og fortellinger.
Elevene hadde masse sparsmal og kommentarer selv, slik
at Kirstens innspill oftest fremsto som spontane svar pa
det som oppsto der og da. Det var stadig noen sam rakte
opp hé&nden og @nsket & si noe. Kirsten lot mange slippe til,
men var 0gsa neye med & unnga sidespar ved a si «det ma
vi vente med» eller «nu skal vi farst vaere feerdige med ...».
Det er et tegn pé profesjonalitet i den dialogiske undervi-
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serrallen & kunne balansere mellom & felge en plan og vise
apenhet for barnas innspill.

Aller forst ba Kirsten elevene sitte helt stille og se pé hildet,
ikke snakke sammen. “Hvilke stemninger, tanker og folelser
far I nér | ser pa det” Hvilke averordnede ting far det jeg til
at teenke p&? Bagetter skal i skrive i 3 minutter. Ingen skal
se det, | skriver. Det vigtigste er bare at skrive lgs. ” Etter-

pa ba hun om eksempler pé ord de hadde skrevet ned, og
masse hender skjot i veeret. Deretter ba hun hver av dem
velge de tre viktigste ordene de hadde skrevet og sette strek
under dem.

Kirsten: Hvad er det, du synes, var vikgtige ting? Vil du
lese de tre vigtigste op for 0s?

"0le”; Krig, vrede og odeleggelse.

Kirsten: Krig, vrede og edeleggelse. Hvordan kan det
veere, at du kom til at taenke pa de tre ting”?

Ole: Altsd, krig —det var pa grund af, at man kan se de
keemper.
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Kirsten: Fordi man kan se, de keemper?

Ole: Ja.

Kirsten: J. Det er krigen.

Ole: Og sé kan man se, at de er vrede.

Kirsten: Hvordan kan du se, at de er vrede, kan du
forteelle meg det? Hvad er det i billedet, der viser deg
at de er vrede?

Ole: Det ved jeg faktisk ikke rigtigt ...altsa ... f.eks. som
Jonas ogsé sagde, Hitler, han ser jo vred du.

Kirsten: Han ser rigtig vred ud, det ger han faktisk. Har
i alle sammen faet oye pa ham, her?

Vi ser at Kirsten bruker opptak helt systematisk, og den
viktigste funksjonen her er kanskje at det ved siden av &
understreke og verdsette det Ole sier, gir de andre tid til & se
pa hildet pa nytt i lys av de ordene som blir Iaftet opp. Det
etableres en overordnet fellesforstéelse av noen sentrale
elementer i bildet, som Kirsten viderefarer senere.



En av histariene Kirsten forteller, er om frihetskjemperen
Flemming Juncker. "Ham der startede Junckers Savveerk
her i Kege”. Den fortellingen ble innledet ved at en elev vis-
ste han fantes i bildet.

Kirstens fortelling har en episadisk struktur, dvs at hun

ikke forteller kronologisk om Junckers liv, men fokuserer

pé noen fa eksempler pa hva han gjorde under krigen som
forte til at han i ettertid har fatt heltestatus. For mindre
barn ville det veert nok, men far 7. klassingene som daglig
herer om krig og terror pa nyhetene, velger Kirsten & bruke
fortellingen til & aktualisere sparsmalet: Hva er forskjellen pa
en frihetskjemper og en terrorist? Er det bare et sparsmal
om hvor tett vi er pa det som skjer, og om det er venn eller
fiende”? Det er en bruk av narrativ som de skjellsettende
fortellingsteoretikerne Labov og Waletzky (1967] kaller «the
evaluative function».

Deretter gir Kirsten en miniforelesning om hvordan hele
bildet er bygd opp, med scener av fred og idyll i midten og
situasjoner fra 1. verdenskrig pa den ene siden og fra 2.
verdenskrig pa den andre. Hun har tidligere pekt pa de tre
nivdene som gér igjen i alle gohelengene: det globale, det
danske og det personlige. N& ber hun elevene finne eksem-
pler, og de fér tid pa seq til & fortelle hva de mener de ser og
hvorfor det er sé viktig at det er med.

Fartelling spiller en viktig rolle i i dialogbasert undervisning,
bade barnas og den voksnes, og det er pd mange mater et
paradoks at den far stadig mindre plass ettersom barna blir
storre. | den nordiske barnehagekulturen, derimat, er det & gi
rom for barnas egne fortellinger og trene deres spraklige evne
til & uttrykke seg, sveert sentralt. Samtidig er dialog rundt
lesing og fortelling en red trad gjennom hele barnehagetiden,
bade som ledd i sprakutvikling og for & realisere det averord-
nede méal om barns deltakelse. En norsk barnehageforsker,
Trude Hael, peker pé dette i artikkelen «Cultural features of
perfarmance in Norwegian children’s narratives» [2013), der
hun underseker hvilken innflytelse de kulturelt verdsatte kam-
munikasjonsmenster har for barns egne fortellinger.

Jeg vil avslutningsvis lafte fram et poeng p4 bakgrunn av
Hoels artikkel som er relevant for vart tema «Flerstem-
mighed- nar barn taler med p& museet». Det ene er at de
barn museumsundervisere i Norden mater, har allerede

lang erfaring fra barnehage og ferskale i & delta aktivt og

& veere i dialog med bade voksne og andre barn. Undervi-
sere kan derfor lett undervurdere barns evne til 8 artikuere
egne tanker og erfaringer, sé vel som deres evne til 8 innga

i flerstemmige relasjoner. Om vi trekker linjen tilbake til min
innledende ingress om farskolebarna som var pd museums-
besok i Edinburgh, sé var ikke problemet mangel pa aktivitet,
men underviserens manglende innsikt i hva dialogisk kom-
munikasjon innebeerer, s& vel som manglende forstaelse for
at ogsa sma barn har noe vesentlig & si.
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Fornemmelse for fortid

- Museer, sanser, materialitet

Af Mette Boritz, Nationalmuseet

Museerne udger, med deres serlige fysiske rammer, deres
veerker, genstande og landskaber, et ganske seerligt leerings-
rum. Dette laeringsrum stifter tusindevis af barn hvert ar
bekendtskab med, nar de sammen med deres institutioner
eller skoler tager p& museum i undervisningsejemed. | dag
betragtes museumsbeseg som en vigtig og integreret del af
berns og unges uddannelse og dannelse. Museer synes at
kunne noget seerligt, og ifelge den engelske museumforsker,
Eilean Hooper-Greenhill, er det bl.a. det fysiske i muse-
umsoplevelsen, kombineret med mulighed for at sege viden,
bade ved hjeelp af intellekt og sanser, som stiller museerne
steerkt i forhold til undervisning af bern (Hooper-Greenhill
2007).

Den fysiske eller den museale materialitet forstdet som
museernes genstande, udstillinger og bygninger rummer
enorme leeringspotentialer. De kan bringe barn helt tet pa
fortiden og det levede liv. Den museale materialitet &bner
ap, ikke bare for muligheden for ny viden og erkendelse, men
ogsé for andre méader at tilegne sig denne viden og disse
erkendelser pa. Spargsmalet er imidlertid, om museerne
formar og forstér at udnytte dette til fulde. | det felgende vil
blikket blive rettet mod netop brugen af sanser i forhold til
det fysiske i form af museernes bygninger, udstillinger og
genstande ved undervisning af barn.

Mere end tekst og tale

Inden for undervisningsverdenen synes der at have hersket
en blindhed overfar, hvordan materialitet, béde i form af rum
og genstande, influerer pa undervisningen og hele undervis-
ningssituationen. Nar det handler om undervisning, er der i
vid udstreekning en tendens til primeert at koncentrere sig
om undervisningens indhold: Hvad er det for et emne, der
undervises i, hvilke genstande skal fremheves, hvilket bud-
skah skal frem og hvordan geres dette bedste i relation til
en given malgruppe. Der synes at have hersket en blindhed
overfor, hvardan materialitet, i form af b&de genstande og
rum, influerer p& undervisningen og hele undervisningssitu-
ationen.
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At rette et analytisk blik mod rummets og materialitetens
indvirken pa bern og deres leering er i hoj grad et spargsmal
om at saette fokus pa det, som i reglen gar upéagtet hen.
Materialiteten har veeret betragtet som enten uveaesentlig
eller blot som instrument for undervisningen (Serensen
2009:2]. Der har veeret en tendens til at betragte omgivel-
serne sam passive rammer for det virkelige vigtige: Ind-
holdet og dialogen mellem lzrer, elever og elever imellem.
Iindledningen til bogen, "Materialiseringer - nye perspek-
tiver pé kultur og kulturanalyse”, kanstaterer forfatterne,
Tine Damsholt og Darthe Gert Simansen, at det materielle
gennem &rtiers fokus pa sproglige konstruktioner, diskurser
og andre kulturelle praesentationer af verden “derude” har
levet en noget hengemt tilveerelse. Den sproglige vendings
fokus pé diskurs, tekst og tegn, der tog sin begyndelse i
1960°erne, men iseer udfoldede sg i kulturfagene i 1980°erne
og 1990°erne, beted, at materialitet, rum og genstande ty-
pisk blev betragtet som passive og udifferentierende entite-
ter. Som noget talen, teksten eller tegnene kunne indskrive
deres betydning i og p& (Damsholt og Simonsen 2009:15].

Umiddelbart forholder det sig anderledes hvad angér un-
dervisning pd museer. Museerne har netop det materielle

i centrum, og sperger man museernes undervisningsan-
svarlige, er det netop det seerlige fokus pa det materielle,
som ger museumsundervisningen seerlig (Boritz 2012]. Og
variationen er stor, hvad angéar undervisning pa kulturhisto-
riske museer. Det handler ikke kun om historiske emner aog
perioder, men i hgj grad ogsa om, hvardan undervisningen
tilrettelaegges og, hvad eleverne far mulighed for undervejs.
Nogle grutter mel, andre karter uld, nogle praver at bygge
ministendysser, nogle leerer at bukke og neje og andre far
lov til selv at spille med i den gamle legende om Skt. Jgrgen
og dragen. Der er dragter, der skal prgves og levertran, som
skal lugtes til. Men det, der i seerlig grad synes at preege
berns undervisningsbesag p& museer, er tale. Tale som mao-
nolog, hvor underviseren, gerne med begejstring i stemmen,
gser af sin viden, og tale som dialog, hvor elever og under-
viser udveksler og beriger hinanden med undren, viden og
synspunkter. Ikke sjeeldent sker det dog, at talen tager over-
hand og lefter sig ud af sin fysiske kontekst. Underviseren
glemmer alt om, hvad det er for nogle omgivelser, undervis-
ningen finder sted i. Genstande og rum glider i baggrunden
0g synes kun at blive uvigtige statister.



Omgivelserne som "Silent curriculum”

Inden for en lang reekke af fagomréder har der i de senere
ar veeret et stigende fokus p& materialitet. Der er kommet
en oget bevidst om, at de ting, vi omgiver os med, ogsé har
indflydelse p&, hvad vi ger, taenker og fornemmer. Materiali-
teten er ikke bare et baggrundsteeppe, som det menneske-
lige drama kan udspille sig foran. Materialiteten er ogsa selv
en deltager pa scenen, der er med til at skabe bro mellem
den fysiske, den sociale og den mentale sfeere (Dudley
2010:13). Antagelsen er, at objektets betydning ikke ligger i
materialiteten i sig selv, og gj heller kun i dets realisering (af
beskueren). Den skal i stedet findes et sted “midtimellem”
(Pearce 2010].

Som mennesker kan vi ikke undgé at interagere med vores
omgivelser, hvad enten vi vil det eller gj, eller er os det
bevidst eller ej. Med andre ord er den didaktiske praksis,
ikke mindst pad museerne, sociomateriel. En sociomateriel
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tilgang implicerer netop et &ndret syn p4, hvad det er, ma-
terialiteten kan og gar. Tilstanden betoner, at det materielle
ikke kun skal betragtes som noget, mennesket kan bruge
eller gar brug af, men ogsé som noget, der ger brug af men-
neskene. At det, vi saom mennesker vil og gar, er formidlet

af de ting, vi bruger og omgiver os med, og af det rum vi

er situeret i. At mennesker ikke handler frit men konstant
pavirkes af de omgivelser, de er en del af, hvad enten de er
sig det bevidst eller ej [Boritz 2012:12). Det handler med
andre ord ikke alene om at se p&, hvardan materialiteter
gares eller bruges, men ogsa om, hvardan materialteter “ger
0s”, hvardan vi er foldet ind i, koblet sammen med og sam-
menfiltret i rummelige og materielle relationer (Damhalt og
Simaonsen 2009:25].

Om end de fysiske omgivelser i reglen er underordnet den

leering, som foregér, sé kan vi ifglge professor i arkitektur,
Anne Taylar, ikke undgé alligevel at interagere om omgivel-

Barn, kulturarv og museer *r side 21



serne. (Taylor 2009]. Ifelge Taylor fremstar vares omagivelser
i vid udstreekning, som det, hun kalder et “Silent Curricu-
lum”, og som noget der kan hidrage bade positivt og nega-
tivt til leeringsoplevelser [Taylor 2009:25]. Ordet curriculum
stammer fra latin og betyder “lgh” eller “labehane”. Ifalge
“Den store Danske” kan curriculum defineres som tilsigtede
leeringsresultater og erfaringer, sddan som de f.eks. er fore-
skrevet i fagkredse eller leereplaner. Det er med andre ord en
retningsanvisning for undervisningen, for den vej under-
visningen skal g4, og for det som eleverne gerne skal lre i
undervisningen. Men ifglge Den staore danske kan begrebet
0gsé undertiden udvides til de erfaringer, bade tilsigtede

0g utilsigtede, som den leerende tilegner sig i forlgbet. Det
er netop her, at det fysiske kammer ind. F.eks. optreeder
rummene, fra det gjeblik vi treeder ind, allerede som en slags
“agenter”, der medvirker til at understatte en social orden
(Gullev og Hejlund 2005]. Gennem indretningen overtales
eleverne til at handle p& bestemte méader, og der er séledes
bé&de et element af overtalelse og dominans i de materielle
strukturer (Gullgv og Hejlund 2005:26]. S snart vi treeder
ind i et lokale, ligger der i lokalet et budskab til os om, hvad
der forventes af os, og hvardan vi kan agere. Borde og stole
pa lige reekker, som de ses i det gaengse klasselokale, lader
as ikke i tvivl om, at det forventes, at vi seetter os ned og
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lytter. Barde pé raskker giver ikke plads eller lyst til f.eks. at
danse. Omvendt vil et lokale uden borde og stole med det
sammen indikere, at her forventes der noget andet. Alene
det, at man ikke kan seette sig ned, gor, at der stilles andre
forventninger til kroppen og brugen af kroppen.

Inden for den museologiske forskning har der veeret peget
pa, hvor stor en betydning de fysiske omgivelser har for,
hvad og hvordan de besggende lerer. Som de amerikanske
museumsforskere John Falk og Lynn Dierking har formule-
ret det, s& kan de museale omgivelser pa en og samme tid
betragtes som fysiske savel som psykologiske konstrukti-
oner. Lyset, stemningen, “folelsen” og endda lugten er alt
sammen noget, der, ifelge Falk og Dierking, har indflydelse
pa de bessgendes oplevelse og lering. Denne sanselige ind-
flydelse og “forstéelse” optreeder pd en og samme tid som
noget meget ubevidst og som noget meget dominerende
(Falk & Dierking 1995:11). Folger man Falk og Dierkings
antagelse, er der en god grund til at tage et grundigere blik
pa museernes fysiske omgivelser - de omgivelser under-
visningen finder sted i - for at undersege om psedagogik og
curriculum er averensstemmende med scenografien og om-
givelserne. Det geelder bade hjemme i institutionerne, i klas-
selokalerne og pa& museerne. Det er ikke altid, at museernes
udstillinger og rum understetter det budskab, museet gerne
vil ud med. | de tilfzelde kan museernes fysiske omgivelser
sende nogle helt andre signaler en tilsigtet, ja neermest tale
imod det underviseren star og siger.

Pa Arbejdermuseet i Kebenhavn beseger et vaeld af skale-
klasser hvert ar udstillingen om familien Serensen. Samlet
forteeller udstillingen om arhejderfamilien bestéende af
Jens Martin Sagrensen, hans kone Karen Marie og deres 8
born og deres liv, som det formede sig fra 1885-19390. Som
mange andre familier flyttede Jens Martin og Karen Ma-

rie fra landet til byen i slutningen af 1800- tallet i h&b om
arbejde og mad p& bordet. | de forste ar bosatte de sig i en
lille lejlighed p& Narrebro, hvor fattigdom og déarlige holig-
forhold var en del af hverdagslivet. | udstillingen om familien
Serensen har Arbejdermuseet valgt at rekonstruere en af
familiens forste lejligheder, en étveerelses i Viborggade, som
familien flyttede ind i i 1889. P& trods af s& moderne ting
som indlagt vand, komfur og kakkelovn, var det en lille- og
kummerlig lejlighed, med trang plads og lokum i garden.
Lejligheden indgér i et lengere udstillingsforlab, hvor ele-
verne treeder ind i stuen, s& ud i entreen og videre i udstil-
lingens naeste rum. Er der mange elever, kan et par snildt
sté og lytte med fra andre rum i stedte for at klumpe sig
sammen i det ene veerelse. Underviseren ger sig ihaerdige
bestreebelser pé at fortaelle, hvor trange kér familien levede



under, men det er ikke altid, at udstillingen taler med dem.
De dage, hvar solen skinner ind ad vinduerne fra en skyfri
himmel, virker familien Sgrensens lejlighed mest af alt hyg-
gelig og har et oldemoragtigt- og venligt skeer over sig. Den
hyggelige stemning bliver yderligere underbygget af tapet
pa vaggene, de fine lysedug péa bordene, den blade divan og
veegteppet bag divanen, som smukt prydes af kronhjorte.
Pa en sadan dag virker alt lyst og venligt og signalerer mere
rar oldemor end trist baggérd, om end det er den sidste
forteelling, bdde museet og underviseren ihaerdigt forsager
at fremmane. (Baritz 2012).

| udstillingen, “Danmarks Krige” pa Tejhusmuseet i Kghen-
havn, er det muligt at beveeges sig gennem alle de krige,
som Danmark har deltaget i gennem tiden. Fra mindre og
mere ukendte krige som Tyttebeerkrigen i 1788 til skeb-
nesvangre og blodige krige som krigen i 1864. Alle krige

er, trods meget forskellige i storrelse og betydning, tildelt
samme starrelse montre og plads, og alle som én er de
genstande, som er udvalgt for at illustrere de enkelte krige
paent og estetisk manteret. Vaek er grusomhed, blod,
mudder og plare. Vaek er sgnderrevne uniformer, krudtslam
og afrevne lemmer. Krigen er blevet paen, og alle krige lige
lige vigtige, som de star der pé raed og reekke fuldstendig
ens repraesenteret i udstillingsareal og made, om end der
er flere genstande pr. krig, jo mere vi naermer os nutiden.
Dermed er udstillingen meget langt fra den undervisning,
som foregar pd museet. Nar barn har veeret pd Tejhusmu-
seet méa de gerne veere fascinerede af flotte sveerd og seje
vahen, medaljer og uniformer - men de skal helst ogséa fa en
fundamental indsigt i, hvorfor krige opstéar, samt at krig ofte
har store konsekvenser for bade soldater og civilsamfund. |
den henseende taler udstillingen med sin &stetik og fysiske
opbygning i en helt anden retning.

Nar vaegge og gulve taler

Med eksemplerne fra Arbejdermuseet og Tejhusmuseet er
det muligt at illustrere, hvardan museernes udstillinger og
rum, kan opfere sig som et “Silent curriculum” og tale sit
eget sprog. | andre tilfeelde fylder omgivelserne sd meget, at
de neermest overtager undervisningen. Dette er tydeligt, nar
bern beseger Frilandsmuseet nord for Kehenhavn. P& det 36
hektar store omréade, hvar huse og garde fra forskellige egne
af Danmark er flyttet til for at forteelle en historie om byg-
geskik, arbejds - og levevilkér p& landet gennem de seneste
arhundreder, bliver materialiteten uveegerligt patraengende.
De toppede brosten pa gardspladserne, skeeve veegge og
heje dertrin. Kroppen bliver konstant udfordret. Lerklinede
gulve i stuerne der er ujavne at st p4. Sma dare, voksne

ma bukke sig for at ga ind gennem. Trange stuer, hvor man
darligt kan kante sig rundt mellem senge, hilaeggerovn,
beenke og bord. Materialiteten er allestedsnaervaerende. Den
fylder og forteeller sine egne histarier, ikke med ord, ma-
ske ikke engang seerligt tydeligt. Men den former oplevelse
og erkendelse. Ikke sjeeldent kan man observere, at barns
opmarksomhed glider veek fra det, der maske undervises

i, og hen pa omagivelserne. Barnene flytter pé fodderne, for
at blive fortrolige med det ujeevne guly, lader fingrene glide
aver de lerklinede veegge og bliver begejstrede, hvis de kan
né at rore en af lofthjeelkerne i en af de lavloftede stuer. Og
nar de gér derfra, vil der sidde en fysisk erkendelse i dem,
som ikke bliver italesat, eller som kan veere sveer at itale-
seette. De har rort ved fortiden, fornemmet den fra fadderne
til fingerspidserne.

At rere er en multimodal oplevelse, der forhinder fole-,
lugte- og synssans. Ifalge den canadiske histariker, Con-
stance Classen, kan det at rore ogsa veere med til at skahe
en forbindelse mellem tid og rum [Classen 2005:278). Det
at rere er med til at forbinde mennesker og objekter, det kan
bringe noget, der synes fremmed og fjernt, taet pé og gore
det neervaerende (Patterson 2007:1). Nar vi rerer ved noget
gammelt, en vaeg eller en genstand, eller nér vi beveeger os
rundt pa lerklinede gulve eller op ad gamle trappetrin, hvar
menneskefedder gennem &rhundreder, langsomt, trin for
trin, har slidt sine spor i trappetrinnene, sa treeder vi i bog-
stavelig forstand i historiens fodspor. Den finske arkitekt,
Juhani Pallasmaa, bruger et gammelt derhandtag som
eksempel. For ham er der noget behageligt i, at tage fat i

et dgrhandtag som er helt blankslidt pa grund af de man-
ge, der synligt, pa grund af slitagen, har brugt det samme
h&ndtag som én selv. Ifelge Pallasmaa er derh&ndtaget lige-
frem at sidestille med hele bygningens handtryk, og for ham
er der ingen tvivl om, at den taktile sans er med til at for-
binde os med tid og tradition: Gennem det at f& lov at rare,
far vi mulighed for at trykke h&nd med utallige generationer
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(Pallasmaa 2005:56]. Ens hud leser teksturen, vaegten og
dens temperatur. Den lader os vide, om tingen er slidt eller
pdelagt, ved at lade fingrene Igbe over den. Overfladen pa et
gammelt abjekt, f.eks. en stengkse, som er blevet poleret til
perfektion af en handveerker i stenalderen. En taktil fornem-
melse der forhinder os med fortiden [Pallasmaa 2005]. | den
museale materialitet er der tydeligvis langt mere end ord og
indhald. Materialiteten 8bner op for forstéelse og erken-
delse ikke mindst gennem brugen af sanser. Den museale
materialitet kan ikke kun ses og heres, men ogsa meerkes,
foles og lugtes.

De farste museer

Allerede ved skabelsen af de farste offentlige museer i
Europa var museernes undervisningsmeaessige potentiale

i fokus. Da Louvre i Paris slog derene op i 1772, blev det
nye museum opfattet som en vigtig del af den nydannede
demokratiske stat, og det fik en central rolle i planerne om
opdragelsen af den franske befalkning. Museet var et sted,
hvor man kunne lere og sege information. Det var det
sted, hvar den feelles hukammelse kunne finde plads og
komme til udtryk. Allerede i datiden var man opmaerksom
pa, at en af museernes virkelige store fordele var, at det
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igennem forskellige virkemidler kunne appellere til et stort
publikum.

Da det danske Nationalmuseum blev grundlagt i 1807, og
havde sine samlinger pa Trinitatis kirkeloft ved Runde-

térn i Kehenhavn, var det kun fa forundt at se og opleve
samlingerne. Det fik den unge museumsmand, Christian
Jurgensen Thomsen, lavet om pé. Fra 1819 begyndte han at
vise "kahbinettet” frem for enhver, som havde lys til det. Fra
Kebmagergade blev museet besegt af publikum fra byen,
landet og udlandet - af hgj som lav - hdndveerkersvende
sam skalebarn. Nar samlingerne var &bne, flokkedes skale-
bernene om ham, og han kunne da finde p& at tage en af de
store guldringe ud af skabet og haenge den om halsen pa
en af sine smé geester. Det var ikke nok at beskue histarien,
de bhessgende skulle ogs& maerke historiens tyngde pa egen
krop. Et af de barn, der pa egen krop oplevede madet med
historien, skulle selv en dag blive museumsmand. Det var
Carl Jacobsen, den senere brygger og stifter af Ny Carlsberg
Glypotek. Pa sine eldre dage beskrev han selv, hvad besg-
get hos Thomsen havde betydet for ham: "Den neeste gang
sergede jeg selv for at komme forrest, og s& fik jeg Ringen”.
Pa de tidligste museer var det at rore og fa lov at hndtere
genstande en méade at bringe de statisk udstillede gen-
stande til live via de besggendes gjne, grer, nese, mund og
hjerte (Golding 2010:232).

Meget er sket siden. | dag vil det, af bevarings-og sikrings-
hensyn, ikke veere muligt at tage originale bronzealders-
mykker ud af montre og magasiner og lade de besggende
preve dem. Desveerre. | dag skal genstande pa museer forst
og fremmest ses og ikke lugtes, reres, bruges eller hares
(Howes og Classen 1991:267]). P& nutidens museer star
museernes genstande urarligt placeret bag snore, pé podier
eller bag glas. Kun tilgaengelige for gjet og samtidig lasrevet
fra den kontekst og funktion, de oprindeligt er fremstillet til
og har indgéet i. Giver det f.eks. mening af beskue en guitar
eller et andet musikinstrument bag glas, nér instrumentet

i bund og grund er skabt til at blive hadndteret og lyttet til?
Ikke kun bevaringshensyn synes at gore sig geeldende i
denne sag. Meget handler ogsé om holdningen til, hvordan
vi bruger og anskuer de menneskelige sanser.

Sansernes hierarki

Farskere fra flere videnskabelige discipliner har i de seneste
artier arbejdet ihaerdigt med at nedbryde den indgroede
opfattelse eller “falske dikotomi”, som bl.a. har rod i filo-
soffen Descartes tanker om, at der findes en adskillelse
mellem den menneskelige krop og hjerne (Classen 2007).
En opfattelse, der har fart til at intellektet og hjernen i den



vestlige taenkning er blevet tillagt sterst veerdi og betydning
pa bekastning af resten af kroppen. Samtidig har der i den
vestlige verden veeret en tendens til en hierarkisering af de
menneskelig sanser. Historisk set er synssansen blevet reg-
net som den fineste og som den sans, som er teettestknyt-
tet til- og vigtigst for vares tenkning og intellekt. Allerede
tilbage i det gamle Graekenland var tanke og det visuelle
teettest forbundet, og som Herakles skrev, var gjet meget
mere palideligt end eret (Pallasmaa 2005:15). | renaessan-
cens tekning lod det ikke videnskahen i tvivl om, at synet
var mest palideligt og felesansen dens mest ringeagtede
og upélidelige. P4 den baggrund er der langsomt vokset den
opfattelse frem, at vores sanser ikke er ligeveerdige i den
made vi erkender pa. Syns og hearesansen er i den vestlige
kultur sé langt finere end fole-, lugte- eller smagssansen.

| dag opfatter de fleste mennesker forstanden som noget,
der udelukkende har hjemme i hovedet. Det er hovedet, vi
bruger til at forstd og erkende.

N&r vi i dag forklarer museumsgenstandenes placering bag
glas med, at det sikrer genstandenes hevaring, er det kun en
side af sandheden. Det underbygger ogsé forestillingen am,
at det ikke er ngdvendigt at smage, lugte eller fgle tyngden
af en genstande, far at erkende den. Bjet er for s vidt nok

- og knyttes der nogle ord til, er det alt rigeligt. Langt veek
er umiddelbart Christian Jurgensen Thomsens gnske om at
lade de besegende “fole historiens tyngde” nar han tog dem
rundt i Nationalmuseets tidlige barndom. Ifalge Classen skal
genstande pa museer i dag forst og fremmest ses og ikke
lugtes, reres, bruges eller hares, og det vil vaere helt uten-
keligt at smage pa dem. Vi socialiseres ind i den “rigtige”
made at g& pd museer pd, og i den “rigtige méade” at bruge
sanser pa. Ifelge den amerikanske professor i performan-
cestudier, Barbara Kirschenblatt-Gimblett, er der bl.a. blevet
skabt en tradition for primeert at tilgodese nagle fa sanser
hos de besggende og til at adskille og uddelegere dem pa
forskellige kunstformer. Musik skal hares i operaen. Vi lytter
ikke til musik, nar vi ser kunstveerker, ligesom dansere ikke
taler, og musikere ikke danser. Bevaeggrunden synes at
veere, at man, ved at skeerpe en sans, 0gsa skeerper op-
merksomheden og derved gger intensiteten i oplevelsen, og
for at gere det ma alle distraktioner elimineres (Kirschen-
blatt-Gimblett 1998:57].

Nar kroppen former tanken

Opgeret med opfattelsen af at krop og sind er to adskilte
starrelser, er langt fra ny. Da filosoffen John Dewey i 1915
udgav bogen “Demokrati og uddannelse” skrev han, at dét
der kaldes bevidsthed, opfattes som noget, der er adskilt

fra de kropslige organer. Mens bevidstheden opfattes som
noget rent intellektuelt og kognitivt, s& ses kroppen som en
irrelevant og forstyrrende faktor. Kroppen er et onde, sam
ma betvinges. Men som Dewey papeger, sa har eleven en
krop, og den tager vedkommende sammen med sin be-
vidsthed med i skolen, hvorefter eleven ma bruge enorme
meengder energi pd at undertvinge de kropslige aktiviteter
som antages at lede bevidstheden vaek fra undervisnings-
stoffet. En helt forfejlet antagelse ifolge Dewey, som s& bade
krop og sanser som centrale for vores leering og erfarings-
dannelse. Forfatteren Diane Ackerman skriver i forardet til
bogen “Sansernes natur” (Ackerman 1991], at det mest
forbleffende ikke er, hvardan vares sanser kan spande over
afstande og kulturer, men hvordan de kan spande over tid.
Vores sanser bringer os i neer forhindelse med fortiden pa
mader, som de fleste af vores dyrebare tanker aldrig ville
kunne gere. Vi kan pludselig farnemme historien og leve os
ind i fortiden, om end det blot er i sma bidder eller frag-
menter. For brugen af sanser kan gare historien levende,
neerveerende eller pdtraengende, og kan fa os til at taenke,
fole eller huske.

I bogen "How the Body Shapes the Mind” vender den
irsk-amerikanske filosaf, Shaun Gallagher, det hele pa ho-
vedet. For hvad nu hvis det i virkeligheden er kroppen, som
er hovedaktar i, hvad og hvordan vi teenker og erkender? Og
kan man overhovedet tale om erkendelse som noget rent
kognitivt uden om krop og sanser? Uanset hvad, er det op-
lagt at teenke sanserne med, nér det handler om museums-
beseg. Barnene gor det under alle omstendigheder selv.
Sanserne er vigtige instrumenter for bherns forstéelse og
oplevelse af verden. Barn ser, Iytter, faler, lugter og smager
sig til en forstéelse af verden (McRainey 2010:155].

Sanserne skaber en dybde og en dimension ind i histarien -
som &bner barnets gjne (grer, nese, haender og mund), sé
de kan forstille sig, hvordan et serligt sted maske har veeret
pa et bestemt tidspunkt (McRainey 2010:160]. Sensoriske
stimuli bliver guider, der inviterer barn ind til ukendte tider
og steder. Gennem brug af sanser er barn i stand til at finde
svar pa deres spgrgsmal: Hvordan var det? Hvordan var det
anderledes? Hvordan kan jeg finde ud af det? Om end det
kun er oplevelsen af sméa fragmenter af det levede liv, er
det noget, som bernene tager til sig. Brugen af sanser kan,
ifolge hende, hjeelpe barn til at engagere sig i en for dem
ukendt verden - nemlig fortiden. Der skal ikke meget til. | et
undervisningstilbud til bernehavebarn seetter Nationalmu-
seet fokus p& “gode manerer”. En fokusgruppe af peedago-
ger og institutionsleder havde foreslaet Nationalmuseet at
tage netop dette emne op. Et emne som er evigt patren-
gende for b&de smé& og store, som skal |eere at bega sig.
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Umiddelbart er der en tendens til at taenke disciplin, "keeft,
trit og retning” og "barn skal ses og ikke hagres”, nar talen
falder pa& gode manerer i tidligere tider. Men mulighederne
er mange og sjove, nar det handler om at f& bern til at fa en
fornemmelse for fortiden og give dem en negle til at reflek-
tere aver, hvardan de selv opfaerer sig, hvad man ma og ikke
ma - gor og ikke gor. En helt simpel evelse er at lade de sma
starrelser hilse pa hinanden, som man gjorde i forskellige
perioder og blandt forskellige befolkningsgrupper. Et fejende
1700-tals buk og en smuk nejen, er noget anderledes end
nutidens fikse hilsner med haender og knoer, som seerligt
nogle grupper af unge mand er mestre i. Men i sig selv er de
gode eksempler pa, at vi beveeger os og agerer pa helt andre
mader i dag, end vi gjorde for 300 &r siden, ligesom vi har et
andet forhold til vores krop og intimsfaere. At fare leeberne
mod en ung piges handryg var ikke alene et kompliment,
men ogsa en made at hilse pd med respekt. Og hvad med i
dag? Er det alle man giver et knus, n&r man meder dem eller
kun nogle? Barn er hurtige til at drage paralleller til deres
egen verden.

Den lille rejse ind i fortidens manerer fortseetter i Natio-
nalmuseets riddersal. Engang var det et sted, hvor landets
fineste folk satte hinanden staevne, i de perioder, hvor
kongefamilien havde taget bolig i Prinsens Pale, en bygning
der nu huser Nationalmuseet. Her far barnene lov at prave
kreefter med den sveere kunst at g4, fore sig og danse blandt
lysekroner, stuk og fine gabeliner. Det er sam am ryggen
automatisk ranker sig pa bernene, nar de stér i lokalet, og
musikken teendes. Beveegelserne bliver langsomme og for-
sigtige, og for dem, der ogsa ifgres tej fra 1700-tallet, er der
ingen tvivl. Man kan umuligt beveege sig som nutidens barn
plejer at gore i en sddan bekleedning.

Affekt

Kartvarigt at bringe bernene i "affekt” kan ogsa vise sig at
veere en effektiv made at f& barnene til at relatere sig til og
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engagere sig i en udstilling eller i et historisk emne. Selve
begrebet affekt anvendes ofte som verbum i betydningen:
At @ndre eller forandre den mentale tilstand for nogen
eller noget. Affekt handler om at berare, pavirke og heveege
(Massumi 2002]. Affekt er noget, som ikke na@dvendigvis og
bevidst kan omsettes i tanker og folelser. Det er den psy-
kiske respons, som er for folelsen, tanken eller beslutnin-
gen [Baker 2008]. Affekt er en automatisk og pre-kognitiv
fornemmelse. Det er det, der kammer for en stillingtagen,
for bearbejdningen og en forholden sig til heendelsen. Affekt
er der, for vi bliver os det bevidst, at noget har affekt pa os.
Affekt gor noget ved os, og den interesse, den folelse eller
den opmeerksomhed, den skaber, er drevet af indre mativa-
tion. Det er noget, som skabes inden i og kammer indefra

- fra subjektet selv (Witcomhb 2010). Derfor har affekt ka-
paciteten til enten at tilskynde eller bevaege den beskuende
(Baker 2001:209]. Affekt gar, at der sker noget, at barnene
kommer ud af deres vante tankebaner, “comfortzone” og
bliver persanligt involverede. At bringe barn i affekt, blot for
et kart gjeblik, kan gere museumsaplevelsen dybere og mere
erindringsveerdig.

| 2014 &bnede det store Imperial War Museum i Londan en
ny udstilling om 1. Verdenskrig. En krig saom fylder meget i
den engelske bevidsthed, og som er fast pa skaolernes le-
replaner. Den nye udstilling er p4 mange mader tilrettelagt
efter alle kunstens regler og tanker om den gode kulturhi-
storiske museumsudstilling. Teksterne er varierede, og i bar-
nehejde bliver der stillet spargsmal, som barn kan forholde
sig til og teenke over. Der er lagt mange interaktive elemen-
ter ind i udstillingen. Ny teknalogi ger det muligt at lave
installationer, hvar bern og voksne pa et interaktivt bord,
med tanker pad computerspilsverdenen, skal skaffe rastof-
fer eller lign. Det har helt sikkert taget lang tid paedagaogisk
at udteenke, men nar man stér og observerer barnene, der
er i gang, ser det ikke ud sam om, de overhavedet forstar,
hvad det er for en opgave de er i gang med. Rent instinktivt
trykker de bare pé knapper og er i langt hejere grad optaget
af at finde ud af, hvordan teknalogien virker eller ikke virker,
end i, hvad det kan leere dem om 1. verdenskrig. Kigger man
rundt i udstillingen, g&r mange elever lidt forvildede rundt,
heefter sig ved ting og tekster hist og pist. Kun i de situati-
aner, hvar voksne hjeelper dem med at afkode udstillingen
og dens muligheder, virker det som om, eleverne for alvor
begriber stoffet. Helt anderledes bliver det dog midt i udstil-
lingen, hvor de besegende fra at have beveaeget sig rundtien
udstilling med genstande, tekst, montre og et par interakti-
ve elementer, pludselig treeder ind i en skyttegrav opbygget
i fuld sterrelse. Snaever og merk er graven, man beveger sig
rundti. Lader man blikket vandre op ad de mudrede vaegge,



ser man pigtrad til den ene side, og pa den anden er der pa
veeggen projekteret skygger af soldater med geveerer og ka-
rakteristiske hjelme fra 1. verdenskrig. Ind imellem afbrydes
stilheden af lyden af granater, der falder til jorden. Nogle
born tover allerede ved indgangen. Ter de ga derind? Andre
beveeger sig forsigtigt fremad, med nerverne uden pé tgjet.
Fra at have gdet mere eller mindre umotiveret og ufokuseret
fra genstande til genstand er fokus nu totalt skaerpet. Larm
og grin farsvinder, og alvoren sznker sig. Der er ingen tvivl
om, at skyttegraven setter barnene i affekt. Og farst nar

de har sundet sig en anelse, treeder folelserne frem, og der
kommer ord p&. “Det er lidt uhyggeligt” hvisker en lille dreng
til en anden, da de langsomt beveeger sig ind igennem skyt-
tegraven. N&r dagen er omme og bernene kammer hjem, er
der ingen tvivl om, at det for mange af dem vil veere netop
skyttegraven, som stér skarpest i erindringen.

Det at bruge kroppen og gere den til en del af oplevelsen
betyder helt tydeligt noget for bernenes opmerksomhed og
engagement. | en anden udstilling p& Imperial War Museet

i London er der sat fokus pé en families liv under 2. Ver-
denskrig. Mens de unge meend var i krig, klarede kvinderne
sig igennem en hverdag preeget af rationering, mangel og
natlige bombardementer. | den forbindelse er der af blik-
plader rekonstrueret et lille beskyttelsesrum, som lignede
det, familien métte sege tilflugt i under bombardementerne.
Simpelt - og en stor succes for de mange besegende barn.
Der er ligefrem ko til at kravle ind og seette sig i det lille
blikskur, mens andre dele af udstillingen star tomme hen.
Omgivelserne taler tydeligt til eleverne.

Helt teet pa

Museumsbesag og medet med den museale materialitet
giver eleverne en meget anderledes laeringsoplevelse end
den, de far hjemme i skoler og institutioner. Nogle husker
bedre, hvis historiske fakta kohles til visuelle indtryk. Mu-
seerne har materialer, redskaber, genstande, dragter mm.
til rdighed til undervisningen, som ikke findes hjemme pé
uddannelsesinstitutionerne. Og genstande og interigrer kan
blive "knager”, som viden kan heenges op pa. Hvordan er folk
f.eks. portreetteret, hvilket tej gik de i, hvardan var levevil-
karene osv. osv.? Materialiteten pd museerne kan bringe
eleverne helt teet pa erfaringer, som ogsa var fortidens. P&
Nationalmuseet bruges der ofte dragter i relation til under-
visningen. At give elever dragter pé er fantastisk. Det skeer-
per bade fokus og sanser og giver pd en meget simpel méade
anledning til at diskutere alt fra kansforskelle, til modeidea-
ler, status og sociale forskelle. Barn husker altid, hvad béde
de eller deres klassekammerater har haft p4, ofte i arevis

efter deres bespg. For nyligt var der en af museets prakti-
kanter, som tydeligt kunne huske dengang hun var kledt ud
sam indisk brud, da hun i 8. klasse besggte Nationalmuseet
i forbindelse med et undervisningsforleh om arrangerede
e&gteskaber. Hun kunne endda huske, hvem af klasse-
kammeraterne, der den dag for s& mange ar blev kleedt

ud som brudgom. At ifgre sig dragter kan veaere en steerk
aplevelse for bernene. Det er dog ikke altid, museerne selv
tager denne oplevelse rigtig alvorligt. Ofte er der en ganske
seerlig dagsorden med at bruge dragterne. Men ind imellem
tager dragterne selv over og giver helt andre erkendelser for
bornene end maske tilsigtet. En dag, da en 3. klasse var ved
at ifore sig kopier af bronzealderdragter i relation til under-
visningen pé Nationalmuseet, var formalet primaert at seette
fokus pa religionen i bronzealderen. Eleverne skulle gare sig
klar til at fejre solen. Men hvor dragterne egentlig bare skulle
veere en lille- og ikke sé& vigtig del af den samlede oplevelse,
blev de for nogle af pigerne, det der tog hele fokus. For den
tykke og veevede overdel af markebrun uld kradsede sé& helt
afsindigt meget, at de slet ikke kunne kancentrere sig om
andet.
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Det matemagiske musem

At komme teet pa genstande, at f& mulighed for at fole og
sanse det fysiske, kan give hel andre tilgange til selv de
mest almindelige undervisningsemner. De fleste undervisere
teenker historie, nar de tager deres elever med p& museum.
Sandheden er dog, at langt flere elever kammer i relation til
andre fag: Dansk, religion, billedkunst og samfundsfag ligger
lige for ligesom mange af mélene i daginstitutionernes
padagogiske leereplaner. Men ind imellem bliver ogsa fag
som matematik tilgodeset. Og netop nar det handler om at
leere matematik, kan bade brugen af sanser, materialitet og
kulturhistorie veere den rette cocktail for at finde motivatio-
nen for matematikken frem. Sammen med 2. klasse elever
fra Nationalmuseets seerlig adoptivklasser fra Blagard Skole
i Kebenhavn satte vi os for at gere den almindelige mate-
matiktime bade mere sanselig, materiel og kulturhistorisk.
Kaonceptet var enkelt. Askevis af gamle danske manter, som
ikke lzengere er i brug, dannede grundlag for et simpelt for-
Iab om plus og minus. Den fysiske ramme blev Nationalmu-
seet gamle legetejsbutik med disk og kasseapparat. Gamle
legetejskataloger blev fundet frem sammen med forskellige
gamle og sjove legesager. | grupper fik bernene til opgave at
teelle meanter sammen, s& de kunne ga til butikken og hand-
le. Her stod ekspedienten klar til at teelle efter. Der skulle
teelles til beleh som 2.85 kr. eller 1.35 kr. Og hvor mange

10 orer, 5 grer og 1 grer skal man sé bruge”? Koncentratio-
nen var stor og der blev talt og trukket fra og ledt efter de
manter, der stod det rigtige tal pa. Hurtigt lzerte eleverne

at skelne mellem starrelser og metaller pa de forskellige
menter. Umiddelbart var der ikke nogen forskel pa at telle
manter eller teelle med de centicubes, som indskalingsele-
ver ofte far udleveret i matematiktimerne. Og sa alligevel
var der en verden til forskel. Matematikken blev for nogle af
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barnene ikke alene fysisk og sanselig, men ogsé virkelig. Den
handlede om noget, og selv i vores snart pengelase sam-
fund kan maenter og det at hadndtere dem og systematisere
dem, stadig veekke begejstring.

Fornemmelse for fortid

Fortiden er noget, som var engang, og vi kan aldrig til fulde
seette os ind i datidens menneskers sted, eller opleve verden
med deres gjne. Men museernes materialitet kan bringe os
teettere pa fortiden, og materialiteten kan hibringe os viden
ag erfaringer, sam ikke kan fas andre steder - ikke mindst
kropslige.

Selvom museerne har materialiteten som sit seerkende, har
der veeret en tendens til at lade ordet i skrift og tale veere
det beerende. Vel vidende, at materialiteten i virkeligheden
er det, som ger museerne til noget sarligt. Materialiteten
fylder, treenger sig pa og preeger hele vares oplevelse og
erkendelse. Den tiltvinger sig opmaerksamhed og bidra-

ger med sin egen fortaelling. Den taler til vores sanser, og
gennem vores sanser far vi en anderledes erkendelse af hi-
starien. Det vidste man ogsé i museernes spaede barndom.
Dengang skulle museumsgenstande ikke kun ses, men 0gsa
reres. 0g observerer man hern, som er pd museumsbesag,
bruger de intuitivt deres sanser, nar de skal forsta og begri-
be ting, de far i handerne, eller de omgivelser, de befinder
sig i. Voksne er ofte for kontrallerede. Vi undlader at slikke
pa eller lugte til en gammel treesko, ud fra tanken om, at det
er ulekkert eller “det gor man ikke”. Men seetter man sma
born til at kigge pa en gammel treesko, er det ikke sjeeldent,
at de lugter til den - eller endda lader tungen glide over
skoen - i deres iver for virkelig at undersege, hvad de har
féet i heenderne. Handlingen er ikke altid lige bevidst og kan
efterfolgende vaere sveer at satte ord pé. Den bidrager ma-
ske heller ikke med de store leeringspointer, men den satter
gang i noget. Den pirrer til nysgerrigheden, og efterlader
bade krop og sanser med en lille spire - en fornemmelse for
fortiden.
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Af Benedicta Peécseli, Professionshgjskolen UCC

Omkring 530 &r far vores tidsregning byggede prinsesse
Ennigaldi-Nanna et museum til &re for sin far, Naboni-
dus, den sidste konge af det neo-babyloniske rige. Vi ma
geette os til, at hendes far, der var samler af fortidslevn,
havde inspireret hende til denne smukke handling. Det var
arkeeologen, Leonard Woalley, der i 1925 fandt resterne af
museet i den sydlige region i Irak. Hvardan kunne han vide,
at det var et museum? Jo, fordi der var ‘'museumstekster’
med beskrivelse pa tre sprog af museets 12 genstande -
herunder en statuefod fra ca. 2.050 far vares tidsregning.
Flere af artefakterne var i @vrigt udgravet af Nabonidus sely,
som derfor regnes for at veaere historiens forste arkeeolog.
Prinsessen valgte at placere sit museum i et tempel teet pa
sit hjem, paladset, et passende sted for hyldesten til faderen
og til historiens spor.

Museum kommer af det graeske ord museion, der betyder
sted eller tempel dedikeret til muserne. En muse er en, der
husker. Maske er det mere preecist at fortolke muse som
det, der huskes. | den greeske mytologi skulle der ni muser til
at tage vare pd de mange méader, man kan forteelle det, der
er veerd at huske. | dag findes der et uteelleligt antal museer
verden over. | Danmark er tallet mindst 280.

Et museum er béde sted og handling. Vi passer pa udvalg-
te genstande, som kan forteelle noget om os selv - pé et
sted, som vi finder passende. For et barn kan s&dan et sted
veere en vindjakkelomme, hvar man - som foreldre - kan
grave for at forsté sit barns interesser. For et interesse-
feellesskah eller en nation kan det veere pa et museum i en
tempellignende bygning med flot indgangsparti og mange
gallerier eller specialiserede afdelinger. P& museer foregér
der musealiseringsprocesser, det vil sige, at der er forskelli-
ge handlings- og aktivitetsformer, der bringer fortiden i spil
med nutiden i en forestilling om fremtiden.

Museologi er den vidensform, der beskeeftiger sig med,
hvardan musealiseringsprocesser skaber betydning og

kan fortolkes. | denne tekst vil jeg forsage at formulere

en museologi, der for det forste tager udgangspunkt i det
menneskesyn, at den enkelte har vaner, her samlevaner, der
finder sted i feellesskaber, sddan som det beskrives af John
Dewey. For det andet er denne museologi pavirket af Hannah
Arendts dannelsessyn, som det er farmuleret i The Crisis of
Education [1854) og for det tredje er det under indflydelse
af Orhan Pamuks ideer om museer, saom de er lagt frem i
romanen Uskyldens museum (2008/eng. 2008/da. 2011] og
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realiseret i museet af samme navn i Istanbul. Benne museo-
logi har fokus pé bern som skabere af museer.

Barnet som samler - et menneskesyn

Ved et menneskesyn forstar jeg nogle grundantagelser

om det menneskelige, der seetter mennesket i relation til
verden, til omgivelserne, til det levede liv. Relationen til
amverdenen er i mit menneskesyn dynamisk, undersaggende
og udforskende, i udvikling, under afpravning eller et eks-
periment. Menneskets dynamiske relation til omverdenen
er baseret pa vaner, sam er under forandring, fordi verden
forandres.

John Dewey (18539-1952) var amerikansk filosof og regnes
i vor tid for en peedagogisk tenker inden for erfaringspee-
dagogikken. Han preesenteres ofte som ophavsmand til
udtrykket ‘learning by doing’. Hans kommentar til dette
udtryk var, at han ikke troede at mennesker alene leerer

ved at gare. Det vigtige, for Dewey, er de ideer, mennesket
tilleegger det, som han/hun gaor med sin garen (Dewey 2005:
14). For Dewey er selvet altid rettet mod noget uden for det
selv, noget som selvet har forestillinger om. Selvet retter
sig mod omverdenen ud fra et ideal, en forestilling eller en
projektion, der geor det muligt at sté i forhold til omverdenen
pa en helhedsskabende méade.

Nar drengen Samuel har 84 genstande i sin vindjakkelom-
me, hvaraf de 45 er ens kapsler, er Samuel i et konstruktivt
forhold til verden, der bringer orden i verden og verden i
orden. Han etablerer sammenheange mellem genstande og
mellem sig selv og genstandene. Han identificerer helheder
ag har visioner om verden, som han gerne vil udtrykke. Sam
menneske forankrer han sig i tid og i rum - og i et feelles-
skab af samlere. Han udtrykker implicit en idé om, hvad
menneskelighed - humanitet - er. Hans lomme er ikke bare
fuld af materialitet eller fysiske genstande, lommen indehal-
der hans ide om det vaerdifulde og bevaringsverdige.

At samle er at udfarske verdenen og at placere sig selv som
et beveegeligt centrum i verdenen. At samle bygger pa et
ideal, en forestilling eller en projektion om samlingens mu-
lighed, som indbefatter Selvet.

Samlinger og museer bestar pa den ene side af fysiske gen-
stande, som udtrykker visioner og sammenhange i tid og i
rum, og udtrykker p& den anden side en idé om, at det histo-
riske menneskes liv og veerdier kan bevares og veere veerdi-
fulde for andre. Den humanitet, samlinger og museer baerer
i sig, ger det muligt at skabe relationer mellem mennesker,



som averskrider det fysiske rum og den kranometriske tid.
Museer indbyder til etableringen af disse relationer.

John Deweys vanebegreb

Vanen er maden, mennesket forholder sig til situationer.
Det er i udveksling med det omgivende og er tilpasset til
omstaendigheder i nuet, som en tydelig made at handle pa.
For Dewey er alle farmer for vaner, ogsé tankevaner, konsti-
tuerende for Selvet. Vanen udtrykker viden om verden, dog
ikke p& en tvangsmaessig méade, idet vanen ogsa udtrykker
vilje. Vilien kammer til syne i retningen eller intentionen

for handlingen; den kan ses som en idé om et mal, der kan
realiseres. Det er gennem vanen, at vi som individer kittes
sammen til feellesskaber, til samfund, idet vores vaner og
tankevaner danner amverden for vores omverden. Dewey
henviser til sin leeremester, William James (1842-1310]), der
beskrev vaner som samfundets eller historiens store sving-
hjul, som demmer os til at keempe os igennem livets kampe
0g hjeelper os til at fa det bedste ud af det.

Vaner er pa den ene side bagudskuende, kanservative og
fastholdende, men de er ogsa &bne for forandringer, som
nar individet stér i en ny og ukendt situation og anspores
til at reagere pé& en ny made, der kan hblive til en ny vane.
Antagelsen, der ligger til grund, er den, at individet ustand-
seligt stér i situationer, hvor vanemanstre kammer i konflikt,
sa vaner udfordres. Leaering er at tilegne sig vaner i bred
forstand, de vaner angéar det emationelle, det etiske, sével
som intellektuelle-, estetiske- og kropslige vaner. Individet
tilegner sig vaner fra feellesskaber, det feerdes i, og tilfgjer
sit eget til vanerne.

Individet er i en vanerelation med ting. Ting kan vise sig sam
mulige og kammende vaner, og de kan inkarporeres i en
vane som en betingelse for denne. Teenk bare pé, hvordan

en teknologi som en smartphane ikke bare har e&ndret vaner
for den enkelte, men for feellesskabets relationer p& en gen-
nemgribende made. Vaner kan ikke skilles ad og beskrives
en ad gangen, de haenger sammen i fletveerk, hvor de bhade
er hinandens forudsetning og resultat.

Faellesskabet skabes ikke af vane-spejling eller imitation af
forestillinger, men af individers afbejninger, tilpasninger og
viljesformede variationer over feellesskabets vaner. | et godt
feellesskab, ifolge Dewey, har medlemmerne mange feelles
interesser. Feellesskabets medlemmer er feelles om at skabe
betydning, som den enkeltes liv kan udfolde sig indenfor
(Brinkmann 2006a: 168f]. Samfund eksisterer ikke gen-
nem videregivelse og gennem kammunikation, men netop

Indholdet af Samuels fund-lomme
Fotograf: Nikolaj Mangurten Rubin

i videregivelse og i kommunikation. Feellesskabets kraft er
det, man har til feelles, og kammunikation er det feellesgo-
rende. Det betyder, at feellesskahb ikke skabes en gang for
alle, men bliver til i bestandig kommunikation. Hvad drejer
denne kommunikation sig om? Dewey skriver, at feellesska-
ber mé& have mal, overbevisninger, hdb og viden til feelles - i
en ligesindethed (Dewey 1916: 26].

Nar gaesten p& museet betragter en montre eller et spor i en
udstilling, star gaesten ikke aver for en udstilling, noget Hi-
storisk, noget Andet eller Fremmed, men netop i relation til
den interesse, som gemmer sig i montren eller i udstillingen.
Geesten iagttager lige s& meget kuratoren, genstandsindka-
beren og samleren som et veerk, sam han/hun stéar i relation
til et kulturhistorisk spor i form af genstande forklaret med
museumstekster pa en udstilling.

N&r barnet betragter sin vens samling, sté&r det ikke bare
aver for en samling af noget, men barnet betragter og
genkender sig selv iiveren for at passe pa det, som er veer-
difuldt. Feellesskaber opstér i kraft af feellesinteresser, og
kommunikationen er den méade interesserne bliver feelles pé
(Brinkmann 2006b: 251]. Det er i delingen, at faellesskabet
opstar. Dewey har en fordring mere til det gode faellesskab,
og det er, at interessefzllesskaber er dbne over for andre
interessefellesskabers interesse. Dette menneskesyn ser
ligheder mellem den voksne og harnets vaner og imellem
individet og feellesskabets vaner, men ogsé forskelle i vaner-
nes form og indhold.

At samle er en vane, der findes hos individet, og genkendes
i gruppen eller feellesskahet. Barnets vaner kan genkendes i
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de voksnes vaner og i feellesskabets vaner. Feellesskabet har
- som i Danmark, der udmeaerker sig med en Museumslov,
ordnet og systematiseret sine samlingsvaner og regelsat
dem p& museer. Faellesskabets refleksioner over samlevaner
er videnskabeliggjort, idet ogsé tanke-vanerne er sat i sy-
stem. Barnets samlevaner @&ndrer sig, og dets helhedsfor-
stdelser af verden endrer sig, nar historiens store svinghjul
drejer.

Jeg vil nu vende mig mod Hannah Arendts dannelsessyn,
hvor voksne og bern i feellesskaber deler verden, hvar de
voksne mé tage ansvar for verden, som den er - 0gsé selv-
aom de ikke selv bryder sig om den. Sammen med barnene,
der kaldes de nytilkomne [newcamers), mé de voksne skabe
den verden, der skal kamme (Biesta 2014: 149].

Hannah Arendts dannelsessyn

Hannah Arendt (1906-18735] var fodt og uddannet i Tysk-
land. Hun studerede politologi og filosofi og iseer hendes
analyse af totalitarismen er blevet laest. Hun flygtede i 1933
til Frankrig og rejste senere til USA, hvor hun fik statsbor-
gerskab. For Arendt er mennesket frit i sin handling. Frihed
er ikke noget uden for handlingen, men netop muligheden at
forny sig i samhandlingen med andre mennesker og seette
nye spor for samfundet. Frihed er at give noget vaeren, som
ikke har eksisteret fgr. For Arendt er det i (ud]dannelsen af
vares bern og unge, at vi skal beslutte, om vi elsker verden
nok til at patage os ansvar for den - og dermed redde den
fra den katastrofe og ruin som ville veere uundgéelig - hvis
det ikke var for de nye generationer, der er pa vej [Arendt
1954, Karsgaard 2014, Biesta 2014].

Og det er ogsé i (ud)dannelsen, vi beslutter om vi elsker vo-
res born nok til ikke at seette dem ud pé et sidespor og lade
dem sejle deres egen sg, ikke at fratage dem redskaberne
til at finde p& noget helt nyt, noget vi ikke kunne forudse,
men at forberede dem bedst muligt p& den opgave, det er
at forny vores felles verden. (Det rejser en bekymring: Er
der en fare for, at vi - fordi vi er s& fokuseret pa fremtiden
og har oversat vores forstéelse af fremtiden til typer af
handlinger, der er nedvendige i form af alverdens reformers
nodvendighed - har taget al mulighed for nyskabelse fra
den ny generation?].

Pluralitet er for Arendt det farhold, at jorden behos af en
mangfoldighed af mennesker, der hver iser betragter
verden fra sit unikke perspektiv. Vi er pa en og samme tid
det samme - nemlig mennesker - og forskellige, idet vi hver
iseer indtager en plads, sam ingen anden vil kunne optage, |
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kraft af vores kroppe. Forskelligheden er tydeligst i hendes
begreb natalite (det frie i barnet], hvor mennesket er fadt
som en unik krop, der har en unik position i verden og fra
denne pasition har frihed i handlingen.

Menneskene kan qua dette serlige forhold mellem fedthed
og frihed veere i stand til skabe og bevare en verden, som
overleveres til den konstante tilstremning af nytilkomne,
der som fremmede - og nye - fedes ind i verden [Karsgaard
2014:109).

Det store paedagogiske dilemma hos Arendt er, hvordan vi
opdrager bernene i splittelsen mellem den nuveerende og
den kommende verden; de voksne er bundet til det, som
treeder frem nu og her pa baggrund af det, som er erfaret
og gennemlevet. Det nye og revolutionaere i barnet skal
understattes pd samme tid, som verden skal gares beboelig
for mennesket (Karsgaard 2015:98]. Fristelsen og faren er,
at vi ger barnet til instrument for vares @nske om at foran-
dre verden pa vores méade, i stedet for i feellesskabet med
barnet og dets nytilkommenhed.

Der er en spaending mellem verden, som vi kender den, og de
nytilkomnes nye mulige verden. P& museer kan opdragerne
og de opdragede sammen laere menneskets levevilkar i ver-
den at kende i dens variationer, forandringer og kontinuitet.
Pluralitet er en selvfalge p& museer - deres forudsatning.

Hvordan kan vi teenke over musealiseringsprocesser, nar
pluralitet - at vi bebor verden i vares forskellighed - er mu-
seernes standard?

Orhan Pamuks museologi

Orhan Pamuk [1952-] er tyrkisk farfatter, Nobelprismod-
tager i litteratur i 2006 og modtager af den danske Son-

Lol

" ._.:_.-.r J. - s el

Foto: Jon Dag Rasmussen

ning-pris i 2012. Hans romaner er kendt for at dreje sig om
tyrkiske problemstillinger formidlet i en vestlig romantradi-
tion, hans veerker beveeger sig imellem Asien og Europa og
imellem tradition og modernitet. Han er ogsd museumsin-
dehaver.

‘Litteratur er en empatiteknologi’ er et beremt citat af den
canadiske psykolog Steven Pinker (2011). At leese sig ind i et
univers og dette univers’ personer forudsestter indlevelses-
evne. Men lesning kan ogsa treene indlevelse. En vanskelig
figur far leeseren til at undre sig og udfordre sit menneske-
syn. En god roman suger leeseren til sig og etablerer mulig-
hed for identifikation. Et godt sprog suggererer leseren til
at teenke med romanfigurernes perspektiv.

Pamuk har udtalt i et interview, at al kunst handler om at

se andres verden gennem disse verdeners detaljer. At haolde
en bog i sin hand er som at beere et Iofte. Bogen vil give
leeseren indsigt i menneskelighed, hvis man lader sig fore af
forteellingen (Rahim 2012].

Ramanen Uskyldens museum (2008/eng. 2009 /da.

2011) af Pamuk preesenterer os for et klassedelt Istanbul

i 1970°erne. Det er ikke nedvendigt at sympatisere med
hovedpersonen Kemal for at kunne leve sig ind i hans liv og
verden. Maske han heller ikke selv bryder sig om sig selv i
romanens fgrste 100 sider? Da hans beseettelse af ting,
der minder ham om den tabte keerlighed, starter, da bliver vi
leesere apslugt af hans persons melankalske og nostalgiske
kredsen om samleri og af hans rejser til alverdens museer.

Hovedpersanen, Kemal, 8bner sit eget museum i Istanbul,
hvor han udstiller den elskede, men uopnéelige, Flisuns
ejendele - eller ting, der ligner hendes ejendele - til minde
om den uendelige lykke, han oplevede i de fa keerlighedsma-
der, han havde med hende. Kemal kuraterer et helt museum
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om et kvindeliv, et familieliv, et hjem, en tid og en social
klasse. Han er latterliggjort blandt sine venner, fordi han er
forelsket i en fra en ‘forkert’ social klasse. Hans samling af
genstande er pinlig, fardi den forteeller om hans tah, men
da samlingen kammer p& museum farvandles flavheden til
stolthed. Han vinder over den indre melankalske folelse.

Hen mod slutningen af romanen beder Kemal den beramte
forfatter, Orhan Pamuk, om at skrive kataloget til museet,
hvilket er den bog, leeseren har i hdnden - og som hen mod
slutningen har en adgangshillet til museet. En konceptuel
forrykkelse, hvor leeseren opdager, at han er blevet udsat for
det, man inden for tryllekunst kalder misdirektion, nemlig at
vores opmarksomhed er blevet fart pé afveje, og at det var
noget andet, der fandt sted, end det, vi lige troede.

Pamuk har skabt et Uskyldens museum i det &ldre byhus
i Istanbul, hvar Fusun og hendes familie har boet. P& den
pverste etage kan vi se det mablerede rum, hvor Kemal
fortalte Pamuk sin histarie. Den litteraere og den konkrete
verden blendes.

Museet er ikke en illustration til romanen, og ramanen er
ikke det pastaede katalog til udstillingen, men museum og
roman mimer hinanden. Bagen bestar af 83 kapitler og der
er 83 montre i museet. Man kan se det som to kancepter,
der gennemlyser hinanden. Det er to repreesentationer af
samme forteelling, har Pamuk udtalt. Det er det, man inden
for blendingtearien kalder en double scope blending [Larsen
2011], altsa et skarpt sammenstad mellem to begrebs-
verdener eller kancepter, der a&gger og kickstarter vares
fantasi, udfordrer vores forstaelsesmanstre og lafter vores
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fornemmelse for forholdet mellem liv og repraesentation.
Pamuks ideal for museer er genkendelighed, for ham er det
mennesker og deres genstande, som udger det agtveer-
dige hverdagsliv, som igen er samfundets store svinghjul.
P& Uskyldens museum skal geesterne fale sig hjemme og
apleve sig genkendt af museets genstande.

Pamuk skelner i romanen mellem to typer af samlere: For
det forste De stalte, som viser deres samlinger frem til
verden [og som dominerer den vestlige verden), dernzst
De undseelige, der gemmer, hvad de har ophobet (en
umoderne tilgang) (Pamuk 2008: 503]. Kemal nar frem

til den forstéelse, at man kan samle p& hvad som helst
med humar og kebmandskab, ud af et behov for at sam-

le alle genstande som forhinder os til det, vi elsker mest,
ethvert aspekt ved vares liv - og selv i et fraveer af et hus,
et virkeligt museum, sa vil poesien i vores samling veere

et tilstreekkeligt hjem for dets genstand (ibid: 501-2]. En
samling er bade et hjem og et museum. Kemals vane med
at samle pa genstande, der minder om FusUin, udvikler sig
til, at han begynder at samle pd museer. Han rejser i Europa
0g beseger 5.723 museer, og her forvandles romanen til en
museumsrejseguide.

Leeses romanen som raman - ag ikke som musealogi - kan
den tolkes som en besk kammentar til den fastholdelse af
uskyld, som Tyrkiet forteller sin nations historie med, og
som netap fastholdes i erindringsmaskinen - museet - der
forbleender og for-blinder. Tyrkernes behov faor en serlig hi-
storie, en uskyldens historie, gar dem blinde for den fortreed
en nation p&ferer mennesker, ndr den dannes. Kemal og
Fusun er i sig selv uinteressante, overfladiske mennesker;



de er egensindige og banale. Kemals familie og vennekreds
samt Fusuns familie og naboer lever i et spind af rygter og
darligt fortolkede traditioner, der indsnzvrer deres handle-
muligheder og selvforstaelser.

Uskyldens museum kan ogsé leeses som Pamuks hyldest til
Marcel Prousts “Péd sparet efter den tabte tid” i dens dvalen
ved erindringen i selv den mindste ting. 4.213 cigaretskod,
som Kemal samlede op efter den rygende Flisun, og som

nu sidder pa bagvaeggen i indgangspartiet i muset. Men den
kan ogséa leses som en kammentar til den erindringsmeto-
de, som Pamuk mener museet er, og som er startet i Europa
(ibid. 503ff) og dermed som en refleksion over den klassiske
museologi.

Hvis vi leeser Uskyldens museum som museologi, s& mener
Pamuk, at Europa har stolte samlere, der gerne vil vise deres
genstande frem pa& museer, der i bund og grund ikke er
andet end gallerier, der gives liv af genstandenes indbyrdes
forbundenhed. Den fortelling, der opstér imellem tingene,
digtes i publikums hoveder, stottet af den poesi, hvormed
genstandene er ophobet. At samle er poesi - et skaberveerk.
Tingenes hjem, vores hjem, opbygges af den tvang eller
lidenskah, der far os til at samle. Vi er som skabende poeter,
der med hjertets tvang bygger museer, hvar vi trastes,

ikke ved at finde de ting vi elsker, men ved at miste enhver
tidsfornemmelse (ibid. 520]. Netop dér oplever man at fole
sig hjemme.

Ved The International Council of Museums i Milano i juli i
2016 preesenterede Pamuk forsamlingen for et manifest for
fremtidens museer. Han sagde, at der ikke er brug for mu-
seet sam monumenter eller mausoleer over det forgange.

| stedet skal vi udtrykke humanitet i genkendelige skalaer.
Hvad er s& hans idé om humanitet? Her kredser han om det
hjemlige, om forteellingen og om individer - i flertal, for vi
skal ogsé genkende os i hinanden, i de andre museumsbe-
spgende.

Kemal vil dele sin samling med andre mennesker. Han spar-
ger, om det ikke, ndr det kammer til stykket, er mélet med
en roman eller et museum at forbinde vares minder med en
sadan oprigtighed, at man kan forandre individuel gleede til
en gleede alle kan dele. Den enkelte kan kun rigtig lykkes, nar
feellesskahbet lykkes. Museet forvalter og formidler historie,
men beerer en fremtid i sig, der er &ben for de nulevende og
de kommende geester.

Filosoffen Dorthe Jorgensen har besegt Uskyldens muse-
um sammen med sin mand. Hun skriver i Meningen med
kunsten: "Uskyldens museum i Istanbul er et vellykket veerk.

Havde jeg ikke selv kunnet se det - men det kunne jeg -
havde jeg bare behevet at iagttage min mand for at vide
besked. Med museet lykkedes det Pamuk at hensette ham

i en tilstand af begejstring kendetegnet ved bade naivitet

og sentimentalitet, b&de folelse og refleksion. Noget sddant
kraever sdvel en stor kunstner som villighed hos modtageren
til at kunne lade kunstneren gve sit virke, men det er netop
0gsa det, der er meningen med kunst: At &bne sindet, s&
begejstring kan vinde indpas, og vi laftes ud af middelma-
dighedens tyranni.” (Jergensen 2015: 151).

De samlevaner barn - ag museer - har, er forbundet med
forestillinger om verden og undersegelser af den. | samleva-
nen er viden og vilje til forstéelse og forandring af forstaelse
af selvets forankring i verden. Nar den voksne og barnet
medes i en dannelsesrelation, mades erfaringer, viden og
viljer, hvar man i feellesskab underseger og forstar den ver-
den man elsker og vil give videre til kommende generationer.
Samlinger og museer er kunstveerker, hvar mennesket kan
genkende sig selv og genkende sig selv i madet med andre
bespgende.

Museer behaver ikke templers storhed for at kunne kickstar-
te vores fantasi. Museal poesi er udtryk for humanitet, den
er en invitation til deltagelse.

Museet som hjem

Na&r vi taler om samlinger, s& taler vi om dem som bevidste og
intentionelle. | Pamuks tankegang er det selve hjemmet, der
er det ferste museum. | hverdagen teenker vi ikke vares hjem
som museum, men maske snarere som en mangde ting, der
er skyllet op som drivtemmer pa stranden og nu ligger hulter
til bulter. I hjemmet skaber vi ssmmenhang imellem amorfe
forekomster af materialitet, der blendes med dremmen om
Det gode liv, hvad der er muligt og hvad der sker af uud-
grundelige &rsager. Trods disse tilfeeldighedernes spil, vil de
allerfleste opfatte deres hjem som netop deres hjem.

Hjemmets samling har sine egne grunde og logikker; hjem-
met forteeller, hvem vi gerne vil veere. Vi kan prissatte vores
hjem i forsikringsejemed, men skulle det ga galt og det hele
braender, er der talrige genstande, som er uden for pris og
dermed uerstattelige.

N&r barn samler, sa afspejler de hjemmets komplekse sam-
ling af materialitet. | hjemmet samler vi det, som har betyd-
ning, ikke blot af praktiske grunde, men ogsé& af emotionelle,
papasselige, neerige eller estetiske grunde. Nagle ting har
affektionsveerdi, fordi de beerer en seerlig historie, der kan
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fasthaoldes aver tid som et minde, som en virkelighed, der
er forbi. Hiemmet er det vi vender hjem til, tilbage til eller
lenges efter, nar vi er veek.

Installationen Waste Not (2005] er pa sin vis skabt af den
kinesiske kunstner Song Dong [1866-], men i bund og grund
er det hans maors veerk. P& 300 kvadratmeter pa eksempel-
vis MoMa i New Yark i 2009 og i Aarhus Kunsthal i 2014 har
Song Dang udstillet sin mor, Zhao Xiang Yuans aver 10.000
genstande, samlet igennem 50 &r. Hun blev fadt i 1938 og
levede dele af sit voksenliv ludfattigt under den kinesiske
kulturrevolution.

Tingene er sarteret efter kategorier og arrangeret naermest
som en lille by, man kan vandre rundt i og betragte meeng-
derne af udtradte sko, papirposer, papasker fra medicin,
flade tandpastatuber, fuglebure, skrueldg med meget mere,
og det tager 14 dage at seette den op. Midt i installationen
stdr rammen af moderens beskedne treehus, helt ude af
prapartioner med meengden af habengut.

Song Dong begyndte projektet, da hans far dede i 2002. For
at rive moderen ud af hendes dybe sorg, foreslog han hende
et samarbejde, der skulle give hendes indsamlede jordiske
gods mening. Moderen néede at opleve, at hendes ting, der
var samlet efter princippet ‘Lad ikke noget ga til spilde’, blev
til kunst. “Der kan du bare se, s var det alligevel godt, at jeg
samlede alle de ting,” sagde Zhao angiveligt til sin sen.

Malermesteren, Johannes Peter Kattrup fra Helsingar,
grundlagde i 1986 Museet for fundne fragmenter. Des-
veerre matte det lukke i 2016. Igennem arene samlede han
genstande op fra gaderne under sine vandringer i Helsinger.
Hans grundtanke var, at selvam fragmenterne ingen veerdi
har, s& har de noget at forteelle. | en verden, hvar alting
flyder, handler det om at se langsomt. Kattrup har udviklet
et sprog til det, en gymnastikform han kalder gjentrim. |
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sine udstillinger placerede han fragmenterne ved siden af
hinanden pa smé og store bakker. Nar de s&dan 13 ved siden
af hinanden i al deres farskellighed, kunne man ved at skifte
fokus fa gje pa nye manstre, nye detaljer og nye helheder.
For Kattrup handler det om at lede efter farvepragt, struk-
turstyrke eller slidtageskenhed.

Alle genstande har en ydre synlig dobbelthed: De har form
og farve, men de beaerer ogsd manstre, farvespil og patina.
Kattrups ordvalg indbyder og lokker til trim-gvelserne, sam-
tidig med at de opfordrer til at se hverdagslivets helt banale
tingslige indhald pé ny.

Barnet som kurator

En kurator er en person, der beskytter ting ved at drage
omsorg for dem. Det latinske ord curare betyder at dra-

ge omsorg. At drage omsorg er at serge pa forhand, altsa
tage stilling til hvad der skal til for at passe pé en ting. Barn
udfarsker verden, de samler og de kuraterer. Deres vindjak-
kelommer er fulde af emner, som de - sam Kattrup - har
veeret draget af og har samlet op. Foreeldre, der temmer
bernenes lommer kan som en anden arkeeolog lese barne-
nes interesser og ophojelse af genstande, som de voksne
maske betragter sam affald eller ubrugeligt. Genstandene
har tiltreekningskraft. Det kan veere deres rersomhed, som
teenagepigen, der samler p& metalstenger med riller, for
‘de er rare at rare ved’. Det er ikke bare den taktile sans, der
kommer pa arbejde: Barn fornemmer tingens overflade og
konsistens, de leerer om tings veegt og fylde, om deres skre-
belighed eller styrke, deres anvendelighed eller eventuelle
funktion, nar de kuraterer deres fund.

Den tyske forsker i peedagogik, Ludwig Ducker, har sammen
med sin stab interviewet et stort antal barn - ca. 550 - om
deres samlinger (Buncker 2015). Barn knytter sig til deres
samlinger, der giver identitet aver for andre bern og selvfor-
stéelse for barnet selv. | kraft af samlinger bliver barnet til
som individ, men ogsé som medlem af et fallesskab, hvor
man samler - nogle gange det samme, andre gange noget
forskelligt. Samlinger giver anledning til, at barnene iden-
tificerer verden og hinanden ud fra ligheder og forskelle. At
veere samler er et feellesgorende og lighedsskabende treek,
at samle noget specielt etablerer forskel imellem barnene.

| samlingen kan barnene spejle sig i hinanden som i et kon-
kurrenceforhald, hvar de maler sig med andre ved at finde
ligheder og forskelle. De ser sig selv i relation og opposition
til hinanden. At indg8 i samlingsfeellesskaber er en vej til at
forsta feellesskahbers strukturer og stabilitet - eller mangel
pa samme.



De helt sma barn samler pa grene, sten, kastanjer eller ting
de finder pé jorden. De lidt starre barn bringer orden i deres
samlinger ved at hierarkisere, strukturere eller kategorisere
samlingens genstande. Ved skolestart begynder barn at
bytte og forhandle samleohjekter, og de begynder at inklu-
dere og ekskludere ved hjeelp af samlinger eller ved hjelp
af genstandenes tillagte vaerdi. Teenagere undersgsger - ud
fra deres samlinger - prestige, individuation, identitet og
‘branding’, eller med andre ord, de orienterer sig ud fra og
formidler feellesskabets normer og veerdier med udgangs-
punkt i deres egne og andres samlinger. Giver det prestige
at samle? Hvad giver prestige at samle? Hvad kan jeg sam-
le? Hvilke band kan jeg knytte ud fra min(e] samling(er]?

N&r barn nermer sig skolealderen hbliver det relevant at
skelne mellem abne og lukkede samlinger. Abne samlinger
kan veere sten, kapsler, grene, knapper, henseringe, totem-
dyr rede ting, ting af jern og sa videre, hvorimaod lukkede
samlinger kan veere fodboldkort, dyrekort, Pakemon-kort
eller samlinger med en finit starrelse. Kehesamlinger er
kendetegnet ved at nogle enkelte kort kun findes i et lille tal
og derfor far en hoj veerdi.

N&r barn - eller vaksne - samler i faellesskaber, giver det mu-
lighed for genkendelse. Genkendelse af sig selv i den anden:
Vi genkender os selv i den anden, vi ser hvardan den anden

- lige som en selv - ophgjer genstande og gar dem veerdige
til samlingen. Der finder en sartering og en ordning af gen-
standene sted. Lige som man pa museer feticherer ting, det
vil sige ophejer dem til museumsgenstande, der i henhold til
Museumslaoven skal kanserveres, bevares og formidles. De
professionelle museumsansatte etablerer band mellem de
enkelte genstande og samlinger, mellem del og helhed, og
pa samme méade etablerer barnet ogséd sammenhange i de
indsamlede dippedutter. Det barn, der samler, har en vision,
eller en drem om at skabe en helhed. Samlinger er e&stetiske
udtryk, men ogsa udtryk for begeer efter noget ubestemt,
maske hegeer efter at fastholde noget, det forgaengelige, sig
selv, en arden? Det, der driver denne ambition, kan sagtens
veere de tomme pladser i samlingen, eller det kan veere gn-
sket om at bevare det forgengelige, at forteelle sig selv ved
at etablere en orden i verden, som er tilgengelig.

Hovedpersanen i Uskyldens museum, Kemal, er afklaret om
at ville dele sin samling med andre mennesker: “Er det ikke,
nér det kommer til stykket, malet med en roman eller et
museum for den sags skyld, at forbinde vores minder med
en sadan en oprigtighed, at man kan forandre individuel
gleede til en gleede alle kan dele?” For Kemal smelter objek-
ter, oplevelser og folelse sammen i samlingen.

Orhan Pamuks stare gleede, ved &bningen i 2012 af Uskyl-
dens Museum i Istanbul, var, at tyrkere, der ellers aldrig gik
p& museum, kam til hans museum og udtrykte hegejstring
over at gense genstande, som de 0gsa selv ejede eller havde
gjet. Virkeligheden findes i de minder, genstandene kan kal-
de frem, skriver Pamuk. Det er i gvrigt de mange euro han fik
med Naobelprisen, der har finansieret museets tilblivelse og
royalty fra salget af bogen gér til drift og vedligehaldelse.

Borns samlinger

Samlevanen hos barn, voksne og museer udtrykker forsté-
else af verden og erobring af verden. Den private samlers
forst8else kan veere kompleks, flertydig eller alogisk. Den
offentlige samling preesenteres som oftest med en taolkning
og forstéelse, der internt er sammenhangende og logisk.
Goeres barns samlevaner til en del af opdragelsen, kunne
man med Arendt frygte, at de voksnes samlevaner kan se&t-
te sig igennem som standard for bernenes. Det veerste ville
veere, hvis de voksne - i rollen sam opdragere - ville gare
samlingen til instrument for leering og udvikling i relation til
forestilling om lzering og udvikling hentet i barneinstitutio-
nernes lereplaner eller i leerings- og udviklingstearier.

Med fare vare at bringe ved til dette bal, nemlig at tage
patent pa det, barn ger med deres samlinger, og derved in-
strumentalisere samlevaner - vil jeg i det felgende skitsere
nogle manstre, som, jeg kan se, kendetegner delhandlinger
i barns samlevaner, eller det som er blevet beskrevet sam
musealiserede handlings- og aktivitetsformer. Nar barn
samler - lige som nér voksne samler - kan det beskrives ud
fra felgende manstre:

Rode og ordne: Rod har det med at rode, rod roder. Vi seetter
orden i kontrast til rod og forhinder orden med disciplin og
regelsatning. | bund og grund kan orden veere lige sé rodet
som rod, men rodet er skjult af de udtaenkte ordningssy-
stemer. N&r orden som en disciplin eller et regelsast er sat

i gang, har det en tilbejelighed til at blive en fast struktur.
Orden ordner.

Jazzmusikeren, Jens Skou Olsen, har engang sagt, at man
kan ordne rod i typer, nemlig det farlige rod, kvalitetsrodet
eller det &bne kreative rad. Orden kan veere lige s farlig og
skreemmende som det darlige rod. Orden kan ogsé forstés
sam udtryk far skrgbelighed; man mé passe pa rodet, sé
det det ikke forgar og det ger man ved at etablere serlige
relationerne imellem genstandene i rodet.
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Museet er antitesen af rod. Her er samlingerne argani-
seret med en orden efter principper, der kan begrundes
med museal teenkning. Museumsgenstandene udstilles
sammen, fordi de harer til en serlig epoke, en funktion, en
materialitet eller andet. P& det berlinske museum, Muse-
um der Dinge, er brugskunst samlet pa forskellig méade

i udstillingsskabene. Det kan veere: Ting der kan rumme
noget, ting af plastik, gule ting, ting der beerer en illusion,
ting der efterligner noget andet, ting der har med elektrici-
tet at gore, ting med grim overflade og meget mere. P4 et
andet berlinsk museum, nemlig det dadaistiske Museum
der Unerhérten Dinge, er museets genstande inddelt i den
gruppe af genstande, der er beskrevet og udstillet i forrum-
met, mens de endnu ikke beskrevne genstande er hengt op
pa veeggen i baglokalet efter veegt, ferst 0-10 g, s 10-50 g
0g sa videre.

Bern har ogsa orden i deres ting, maske ikke den orden for-
eldrene eller paedagogerne gnsker, men ting ligger hvor de
ligger af en grund. Nar vi placerer vores ejendele, indtager

vi det rum, som er til vores radighed. Den kinesiske husmoar,
hvis 47 m? stare hus blev genopfert pd Museum of Modern
Art i New York, gav de mere end 10.000 genstande hver
deres plads i huset, lige som bern organiserer en orden i det
rum, de er i stand til at indtage.

Berns principper kan fra en museumssynsvinkel fremsta ka-
atiske, far en samling kan sagtens indeholde emner af me-

get farskellig herkamst, materiale, funktion eller veerdi. Barn
har andre tingshierarkier eller andre tingsrelations-princip-

per. Nogle museer har ladet rod blive en del af den museale

forteelling, idet ikke genstande entydigt kan placeres med et
ardningsprincip.

Gemme og finde: Samlinger er szrlige mader at gemme
materialitet pa. Med samlingen som grund gemmer vi gen-
stande i en defineret mengde af genstande, og vi kan finde
den enkelte genstand igen, nar samlingen skal underseges,
reorganiseres eller foreges. Samler vi pa sten, vil den en-
kelte sten forsvinde i mangden af sten, men nar samlingen
undersgges, vil den enkelte stens skenhed og proveniens
komme til syne med den evrige samling sam baggrund.
Bern - og andre - der samler, samler ikke forrdd som et
egern. De samler, fordi den enkelte genstand skal opbevares
for at kunne komme frem eller til syne igen péa et senere -
belejligt - tidspunkt. De stare nationale museer udstiller kun
en brokdel af deres samlinger. Genstandene opbevares, s
de museumsansatte kan genfinde dem, udstille dem eller
forske i dem. Genstandene er veje til at finde viden om tider,
der er svundne eller utilgeengelige.
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Passe pa og smide vaek: Indimellem bliver museer nadt til at
reducere i samlingerne og smide ud. Det sker med vedtagne
retningslinjer og en sékaldt kassationspalitik. Hvis en ting

er i darlig stand, er uden proveniensoplysninger eller findes

i dublet, kan den kasseres ved en gennemgang af sam-
lingerne eller en flytning af museets depoter. Barn kan skifte
smag i deres samlingsstrategier, og sa kan flotte store
samlinger blive sat til side. | en tid, hvar voksne bekymrer sig
for bern og unges lemfeeldige omgang med materielle veer-
dier, er det veerd at heefte sig ved, at barn faktisk kan passe
pa en samling af for dem veerdifuld materialitet.

Lige som der i museumssamlinger er stjernegenstande, sé
har barn ogsd emner i deres samlinger, som har karismatisk
skeer. De karismatiske genstande p& museer far de bedste
placeringer i udstillingerne, de tildeles mere forskning, vaek-
ker mere debat eller opmeerksomhed. Barnene kan tilsva-
rende passe serlig godt pa stjernegenstande, give dem en
bedre opbevaring, lege mere med dem eller fortelle flere
historier med dem som omdrejningspunkt. En karismatisk
genstand er eksemplarisk eller seerlig, den har méske veeret
sveer at fa fat |, eller der knytter sig en sarlig indsats for

at erhverve den (Wingfield 2010]. Nar barn - og voksne -
passer serlig meget pé stjernegenstande, udtrykker det en
tings-etik, for samleren skelner mellem den gode genstand
og den mindre gode genstand, mellem den gode samling og
den mindre gode samling.

Benavne og kategorisere: Nar barnet - eller den voksne

- samler, indbefatter det, at samlingens genstande bliver
benaevnt og kategoriseret. Farst gives samlingen et navn,

en feellesbetegnelse, sam beskriver hvilke genstande, der
indgér i samlingen, fordi de tilskrives feellestraek. En sten-
samling, en kapselsamling og sé videre. En s&dan fzlleshe-
naevner deekker over genstandene i deres abstrakte form,
som faeenomen, og henviser til de enkelte genstande, der
indgér i samlingen, og som sikkert er farskellige fra hinan-
den. En Irma-dé&sesamling bestar af et stort antal forskellige
déser, der dog ligner hinanden i form, staerrelse og materiale.
Hver af dem er mativ- og farvelagt af en dansk kunstner og
adskiller sig fra hinanden i udtryk.

Ved at benzvne en samling og dens genstande tilleegges
genstandene en kategori, der adskiller dem fra andre kate-
gorier; samlingens dele inddeles i klasser af ting. Kategarier
og benzzvnelser kan averlappe hinanden eller glide fra det
ene til det andet. En stensamling henviser til kategorien
mineraler, men kan ogsé henvise til kategarier som granit,
flint, gnejs eller sandsten, og igen kan feellesnavneren eller
kategorien flyde sammen i samlinger af smutsten, ral- eller



Gemme og finde - nedfrysning og udgravning af figurer
- Fru Hedevig Baggers Barnehave

hulsten (ogsa kaldet keer nér de er samlet pa en snar og
kan traekkes larmende hen ad vejen).

Forteelle tingen og tingens idé: Hver genstand i en sam-
ling har en historie og en livsbane bag sig, den har méaske
veeret ejet af andre, den er maske fundet et meerkeligt sted.
Hver genstands praoveniens vil pd et museum vere noteret,
i hverdagen og hjemmets samlinger vil den oftest veere
fortalt. Hver ting eller genstand berer en ide, som indgar i
forteellingen om den. Tingens ide kan veere den forstaede-
eller tilskrevne egenskab og essens, sdsom denne harde
sten er granit med nister af kvartskorn.

Men tingen udstraler ogsé noget, som netop gar, at det er
dén ting. Tingen tinger sin egenart og viser sig for sin gjer
som netop dét. Hvad er stenens stenhed? Den viser sig i
ejerens daglige omgang med stenen, sddan som stenen
fremtreeder far denne. En ting samler sin tinghed, lige som
et krus ved at blive fyldt med vand viser sin krus-agtighed.
Kruset er til-noget: Man kan drikke af det, opbevare veeske i

det - eller samle pé& det, og netop dér viser krusets krus-hed

sig.

Gemme og finde - nedfrysning og udgravning af figurer
- Fru Hedevig Baggers Barnehave

Tingen viser altsa noget, der er pa vej, nemlig det sted, hvor
samlingen aog det, der er uden for samlingen, maedes, sa

de stér i relation til hinanden i en saerlig udgave af verden,
nemlig den der er for samleren. Det er den tyske filosof,
Martin Heidegger, der i essayet Tingen (Das Ding fra 1950)
pa denne made far ting til at blive et samlende kunstveerk
(Heidegger 1971).

Et barn, der samler, tilskriver genstandene egenskaber og
betydninger, og samlingens emner treeder frem for barnet.
Hver del af samlingen baerer en idé i sig selv men viser ogsa
hen til den samlede samling. Samlingen samler! Hver tings
forteelling og proveniens peger frem mod dens endelige
plads og betydning for samlingen, som igen peger ud mad
verden som det, den er en del af.
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Samle og identificere: Barn og andre, der samler, fortel-
ler om sig selv i kraft af deres samlinger. "Jeg samler pa
sten, der ligner ansigter’ eller ‘jeg samler pa rav fundet ved
Vesterhavet p& mine sommerferier’ eller ‘jeg samler pa
servietter, som jeg far foreeret’ eller ‘jeg samler pa sma flag
fra de lande, jeg har vaeret i, Deres samlinger afspejler den
verden, de lever i. Inger Sjarslev skriver, at ting p en made
er kulturens hardware. De genstande eller ting, vi samler,
forteeller om den verden, vi lever i. Samlinger har andel i
den kulturelle verden og er en del af den materielle verden.
Sjarslev tilfgjer, at den materielle verden viser kultur for os,
0g at den p& samme tid opfattes med de kulturelle briller
(Sjerslev 2013].

Ud over at skulle holde styr p sine samlinger har samlerne
0gsé en opgave, nar de beveeger sig rundt i verden. At iden-
tificere sig med en samling er en kobling, der for bern og
andre etablerer band, ejerskah og omsorg for det materielle.
At veere dedikeret samler er en etahlering af et stabilt band
til verden, godt nok en afgraenset del af verden men stadig
en verden, der er fuld af forhold og genstande, hvori den
begaerede samlingsgenstand indgér som en ud af et uende-
ligt tal af muligheder. Det barn eller den voksne, der samler
pa genstande fundet under meerkelige omsteendigheder
med komplekse fortaellinger knyttet til bemestringen af det
attrédede, skaber h&de en kampleks orden i en kampleks ver-
den, men ogsé en fortelling, der reekker ud over de konkrete
genstande og viser hen mod verdens forunderlighed. Den
identifikation, der knyttes til forteellingerne, er dynamisk og
refleksiv, idet de hele tiden afspger nye méader at skabe et
tilhersforhold mellem genstand og samling, mellem del og
helhed og igen mellem helhed og del.

Identificere relationer imellem ting og ting og mennesker
og mennesker: En samler identificerer sig med sin samling,
men ogsa med den verden, som samlingen er et udsnit

af. Samleren - barn eller voksen - identificerer relationer
imellem ting og genstande, der harer sammen og imellem
ting og mennesker, der harer sammen. Genstande kan hare
sammen, fordi de ligner hinanden, fordi de forsteerker hin-
andens aestetiske udtryk, eller fordi de er bestemt til at hare
sammen, som Pokeman-kart eller Irma-déser goer det. De
kan here sammen, fordi de er lavet af det samme materiale,
eller fordi de er sjeeldne pa den samme made.

Den enkelte genstand farves af de genstande, den er i sam-
ling med. Dens egenart bestemmes af de relationer til andre
genstande, den indgér i. Relationer mellem genstande er
lige s& betydende, hvis ikke mere, end den enkelte genstand
er. Tingene ikke bare herer sammen, de steder sammen.
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Hvis genstandene kunne tale sammen, ville de tale i munden
pa hinanden.

At identificere relationer mellem samlinger og deres ejere
indebeerer at etahlere mulige bénd og tilknytninger. Men-
nesker kan veere lidenskabeligt knyttet til deres samlinger,
tilknytningen kan veere manisk - modsat tilknytninger, der er
kalkulerede og med veerditilveekst for gje. Sidst kan navnes,
at ejerfarholdet til en samling kan veere preeget af ironi,
humor eller underfundighed.

Af-fremmedgerelse/afmystificering og gen-mystificering:
Til hverdag omgas vi den tingslige verden uden at undre os.
Nar vi &bner en dar, forventer vi, at der er et bestemt rum
bag den. Nar vi &bner for vandhanen, forventer vi, at der
kommer vand ud. Vi er fortrolige med vares verden. Farst nér
tingene ikke fungerer som forventet, far vi blik for dem, og vi
ser dem i sig selv. Det er netop det, som samlinger af gen-
stande og ting kan gere for os. De kan bringe tingene tilbage
til en tilstand, hvor de ikke er forstaet pa forhand, hvor de
ikke er forudgrebet og sat pa plads. At mede andre menne-
skers samlinger kan netop lede frem til en dbenhed over for
samlingens emne. En samling sten, der er lagt i farve- eller
starrelses-orden, far os til at se stenene pa ny.

Der findes mange meerkelige museer i verden. Private sam-
linger af traktarer, madkasser, nudler, toiletter, laebestifter
0g meget mere udstilles for det nysgerrige publikum. Orhan
Pamuk besegte i forbindelse med sin research til Uskyldens
museumn 5.723 museer i Europa, hvoraf mange var serlige -
og private. Forskellene mellem privatmenneskets samlinger,
de offentlige private samlinger og de offentlige samlinger

er oftest et spgrgsmal om samlingens starrelse, klarhed i
opsetning og farmidling. Noget, de til gengeeld deler, er, at
de pé en og samme tid afmystificerer og gen-mystificerer
genstandene. | det gjehlik en genstand er rammesat af en
samling og derved bliver til et element i samlingen, tages
dets seerlighed fra det. Genstanden kan vaere nok sa sjeelden
og unik, men hvis den er en del af en hel masse sjeldne og
unikke genstande, vil den miste sin serlighed. Til gengeeld
veekkes vores blikke, sa vi ser bade de enkelte genstande og
samlingen med nye gjne, nemlig med de gjne som samlin-
gen - maske udstillingen - gor mulig. Genstandene tilleeg-
ges og tilskrive en ny betydning, en fortelling, og seettes

ind i en sammenheang, der skeerper vores opmarksomhed,
vares interesse og vores forstéaelse af os selv i verden. Sam-
linger kan veere s& overraskende eller overveeldende, at vi
gribes af tumult, benavelse og forundring.

Stille og besvare spargsmal: Samlinger eller den syssel, det
er at samle, er pd en made en undersggelse af verden, hvor



samleren - hvad enten det er det lille barn eller det offent-
lige museums ansatte - stiller spargsmdl til verden ved at
finde svar ud fra det fundne materiale. Hvorfor er rillede
metalstenger s& rersomme, hvorfor er smutsten sé blede
trods de er sten, hvordan levede og teenkte man i byerne “for
gamle dage siden’, ndr man brugte ting, som ligner de ting,
vi har omkring os i dag?

"Skal vi lege museum?’

Er der i institutionerne fokus p& barn, der samler, er det
oplagt at tage udgangspunkt i processen og dynamikken
imellem bagrnene og samlingsobjekter og i relationerne
barnene imellem. 'Skal vi lege museum?’, kan barnene lige
s& godt sparge hinanden som: 'Skal vi lege kehmand?’. Nar
bern graver i jorden og finder gamle knapper, kan man tale
om fundene pd samme made, som vi taler om det danefe,
der findes af metaldetektiver i den danske muld. Barn kan
arrangere udstilling med undergrundens ‘guld” med billette-
ring, lige som de inviterer til maleri-fernisering med safte-
vand.

Peedagogers arbejde finder sted i hverdagens rum. Peeda-
gogisk arbejde er - kogt sammen til en bouillonterning - at
gere hverdagens opgaver og handelser til betydende opga-
ver og handelser, hvar barn udvikler og udfalder sig.

Gares museum og kulturarv til verber, understreges det
dynamiske og processuelle. Barn kan sagtens museumme
og kulturarve. Og jeg teenker ikke alene p&, at barnene leger
museum eller kulturarv, men at de anerkendes som samlere
og kuratarer. Nar barn skaber museer hjemme, i instituti-
onerne og i offentlige rum - det veere sig medborgerhuse,
lokalmuseer eller hiblioteker - s vil deres interesse og
nysgerrighed veekkes for museumsverdenen. Et museum
eller en kulturarv er ikke blot en bygning eller en genstand

i det fjerne, men er dele af det aktive hverdagsliv, det er en
kickstarter af fantasier. Den museale poesi blandt barn kan
kickstarte voksnes fantasi.

Bern og voksne samler pé rariteter og pa genstande, der har
seerlig betydning for dem. De indsamlede genstande former
en undren eller gade, en mulig skat eller et vidensfelt. Sam-
lere viser omsorg for genstandene i deres samlinger, for det
materielle baerer noget, der kan kaste identitet af sig. Frem-
vises samlingen - dette raritetskahinet eller undrekammer
- for andre, opstar der et feellesskab mellem samlere, og
samlingen tilferes en mening der reekker langt ud over de
enkelte samlingers fortalling. Man opdager sig selv som
medlem i et feellesskab af samlere.

Der er en tilbejelighed til at udstillinger p4 museer ‘géar op”:
Den rode trad spinder en sammenhangende histarie, og der
er ingen tomme pladser. Vi - museumsfolkene og publikum
- kan godt lide fortellinger, der binder en ende. Men det
behaver ikke veere pa den made.

Barn er kyndige samlere, og de ardner med sans for deres

samlinger. Betragtes barn som kyndige geester, kan de ogsé
blive anerkendt sam bidragende til samtalen i det offentlige
rum som museerne er, 0og sa kan deres nysgerrighed og gn-
ske om at se, hvad der finder sted p& museerne, stimuleres.

Det er den paedagaogiske fantasi, der viser vejen til ind-
dragelse af barnenes samlerinteresse i det institutionelle
hverdagsliv. Ved padagogisk fantasi forestiller jeg mig, at
man for det forste tager udgangspunkt i det foreliggende,
i heendelsen, begivenheden eller situationen, frem for at
traekke pé de 'peedagogiske selvfolgeligheder’. For det andet
forestiller jeg mig, at man dveeler ved faellesskabets flerty-
dighed. Hverdagslivet i institutionen er et &bent rum, hvor
der - som Olga Dysthe skriver om i kapitel 1 - med fordel
kan studeres flertydighed ved at udforske flerstemmighed,
forskydninger og assaciationer.

De voksne skal ikke averlade feltet til barnene alene, men
deltage og give sig til kende som lige sa kyndige samlere. At
emancipere barn fra voksnes autaoritet og overlade dem til
sig selv er, ifalge Arendt, ikke frigerelse. Det er “at overlade
dem til en mere forfaerdelig og i sandhed tyrannisk autoritet,
flertallets autoritet”, skriver Arendt (Biesta 2014: 149].
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Nis-Theodor leger museum. Det er et museum for pizzaer og polser.
Foto: Pia Lindegaard Nielsen
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Museet som empati-teknologi

Det klassiske europeiske nationalmuseum bor i imposante
bygninger, der signalerer storhed ved at efterligne templet.
Mennesket hliver ganske lille, nar det stéar i foyeren, og det
bliver treet i benene, nar det forvilder sig i forbundne labyrin-
tiske gallerier. De moderne museer bor i oplevelsesarkitek-
tur, der bliver et besegsmal i sig selv.

| kebenhavnske barnehaver [se kap. 4] isceneseettes et
museum i en vindueskarm eller pa et bard. En opsetning af
genstande med ledsagende hilledrige forklaringer ophajer
det udstillede pd samme méade, som en maontre eller en
piedestal kan gore det pa et museum. At musealisere er en
kunst, som b&de museumsansatte, museumshesegende og
bernien institution deler.

Den svenske litterat, Johan Lundberg, skriver i Det sista
museet (2016], at et museumsbesag er en lejlighed til at
skabe empati gennem det, at man mader andre kontekster,
der veere sig geagrafiske eller historiske, og tvinges til at
kigge pa verden med andres gjne. Ved at treede ud af sit ‘jeqg’
og bebo en anden(s] bevidsthed, inviteres man til at forlade
sig eget snaevre perspektiv.

At fa indsigt i kulturarv er et afseet for forstaelse af lokale

og globale selvforstaelser, for skiftende tiders tankevaner,
samfundsmeessige problemstillinger. Nar bern feerdes med
selvfelgelighed p& museer, tilegner de sig en museumskyn-
dighed og far adgang til at tyde udstillingspraksisser og
kunne udtale sig om genstandenes kamplekse fortellinger.
Man treener sin mulighedssans ved at fa forstéelse for andre
mader at se og tolke virkeligheden pé. Hvilket igen er forud-
seetningen for at vaere dben aver for det fremmede, for det
afvigende eller det anderledes.



Humanitet

Orhan Pamuk sagde ved museumskonferencen i Milano

i 2016, at der ikke er brug for museet som monumenter
eller mausoleer over det forgange eller sam forteellinger om
nationers storhed. | stedet skal museerne udtrykke huma-
nitet i genkendelige skalaer, de skal forteelle om individer,
om mennesker og om livshistorier. Den store udfordring for
fremtidens museer er - med samme sikkerhed, magt og
dybde som i dag - at fartzelle om levende mennesker, der
lever de steder, som museerne farteller am.

Til Orhan Pamuks blik p& humanitet vil jeg gerne tilfgje, at
vi skal ikke blot leve sammen ved at genkende os selv i den
Anden, vi skal kunne leve i mangfoldighed og pluralitet ved
betragte den Anden som den nye Anden, ved at se as selv
som den Anden for den Anden og vise interesse for den
Anden og de Andres interesser.

Vi skal leve med abne fortalkninger for den Andens sam-
lingsinteresse, vores samlevaner og tankevaner skal seettes
i spil.

Museer er steder, hvar vi kan mede det Andet - det som er
fremmed for os selv, det sam viser, at der kan vaere andre
verdener og andre mader at teenke verden p&. Det kan vi pé
museer ggre sammen med den Anden.

Det Andet er en mulighed for at teenke sine tanker ind i en
histarie, der er farskellig fra ens egen. Ifglge Arendt er den
desaorientering, der felger, nedvendig, for at man kan forst3,
hvardan ens verden ser ud pa en anden méade for den Anden
(Biesta 2014: 157).

Sammen med bernene kan vi undersege den verden, vi el-
sker, og som vi vil give videre til den kommende generation.
Vi skal ikke blot leve sammen ved at genkende os i hinanden,
men ogsa ved at leve i og med mangfoldighed. Vi ma leve
aben dialog med den Anden, men vi ma ogsa se, at vi selv er
den Andens Anden. At leve i &benhed og anerkendelse for-
drer, at vi er &bne for den Andens forskellighed og var egen
forskellighed for den Anden.
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For gamle dage siden

Fremtidens peedagoger som vejvisere til Danmarks historie

Af Sidsel Kirk, Ksbenhavns Museum og
Benedicta Pécseli, Professionshejskolen UCC

Et museum i min barnehave

Kebenhavns Museum lukkede midlertidigt i 2015, da museet
skulle flytte. Lukningen medfarte, at museet i en l&engere
periode ikke var tilgeengeligt for publikum. Derfor udviklede
museet det maobile forlab Et Museum i min Bernehave, hvor
bernenes made med museet faregik ude i institutionerne -
museet kom ud af museet.

Som kuratorer og museumsinspektarer skabte bernene
udstillinger i institutionerne. Udstillingerne rummede gen-
stande og historier om kebenhavnske berns naere omgi-
velser og hverdag i deres institutioner. Barnene tegnede
billetter og haldt udstillingsébning med popcorn. Herefter
var udstillingen i bernehaven aben for publikum: De andre
stuer og mor, far eller bedsteforeldre.

Sma pop-up museer om byens bern og deres liv og instituti-
onshverdag dukkede p& denne méde op rundt om i Kehen-
havn og repreesenterede Kabenhavns Museum og vigtige
forteellinger om et udvalg af byens bargere i perioden, hvar
museet var lukket.

Med bespgene abnede vi museets genstandsfelt far barnene
og arbejdede med et museums “veerktejskasse”, og bese-

Studerende og bern underseger arkaeologiske fund i institutionen.
Fota: Julie Blicher Trojaborg, 2017
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gene blev en indfering i museologi for 4-6-arige. “To-go”-
museet blev en kilde til nye ideer. At besege barnehaver og
samarbejde med baern og peedagoger blev sjendbnende for
museet i forhold til det potentiale, der ligger i at samarbej-
de med den dagtilbudspaedagogiske faglighed og &bne for
museologien i arbejdet med smé barn. Indsigten farte til et
samarbejde mellem denne artikels to forfattere om udvikling
af projektet For gamle dage siden, som er stottet af Slots-
og Kulturstyrelsen.

For gamle dage siden

| efterdret 2016 deltag tre hold fra Peedagoguddannelsen
UCC - i alt godt 90 studerende - pa Modul G og 2 i praktik

i undervisning pa Kehenhavns Museum om arkeeologi og i
undervisningslokalerne pa Campus Carlsberg om potentia-
lerne i at arbejde med museers udstillinger og samlinger
med bern i dagtilbud. P& peedagoguddannelsen er der en
teet kabling mellem teori og praksis og praktikaphold fylder
meget i de studerendes uddannelsesforlgh. Denne kobling
blev central i For gamle dage siden, hvor vi koblede en del af
de studerendes forleb p& Modul G op som en vekselvirkning
mellem undervisning pd Campus Carlsberg og undervisning
pa museet og anvendelse af ny viden i praktikinstitutioner.

Undervisningen hlev udviklet i teet samspil mellem de
studerendes underviser og en arkeeolog samt en undervis-
ningsansvarlig fra museet. Alle tre var til stede ved under-
visningen p& museet. | den efterfalgende 2. praktik fik de
studerende til opgave at udvikle og gennemfare en pedago-
gisk aktivitet med afseet i undervisningen og med inddragel-
se af ny museologisk og arkeeologisk viden.

Som supplement til den faglige viden fra museet og Peeda-
goguddannelsen UCC fik de studerende stillet orange kuffer-
ter til rédighed, som de kunne lane hjem til deres praktikin-
stitution, og som kunne danne ramme om deres aktivitet
med barnene. Kufferten rummede autentiske arkeeologiske
fund fra 16-1700-tallet, forsterrelsesglas, gule refleksveste
og bomuldshandsker til handtering af fund, samt farvebly-
anter og tegnepapir og en loghog. Bevillingen fra Slots- og
Kulturstyrelsen rummede ogsa midler til, at de studerende
kunne sege om penge til deres projekt i institutionen og til
at tage pd museumsbeseg pa andre museer end Kaben-
havns Museum, som var lukket for beseg. Dialogen mellem
de studerende og museet i praktikperioden blev veegtet haijt,



og de studerende blev opfordret til at opsege vejledning pé
museet og dele gode ideer.

Undervisningen p& museet lagde vaegt pa gensidig erfa-
rings- og vidensudveksling mellem museum og studerende,
0g sidelebende med, at de studerende blev preesenteret for
nyt, kvalificerede de med deres erfaring og viden museets
bernesyn og tilbud til bernehaver og vuggestuer, ligesom de
studerende blev adresseret som fagpersoner i forhold til at
skabe nye fysiske- og indholdsmeaessige rammer far et helt
nyt Kebenavns Museum.

At stille spargsmal til arkeeologien og til verden

En keebe fra en ko, som har levet i Kebenhavn i 1700-tallet,
stumper af kridtpiber og potteskar fra tallerkner, kopper og
fade leegger op til undren, fascination, fremmedgarelse og
genkendelse. Nar nutidens mennesker sanser og oplever
fortidens materielle menneskespar skabes et serligt made,
sam vi har gnsket at udforske i For gamle dage siden. Vi
har i denne udforskning hentet inspiration fra science-pee-
dagogikkens systematik. Leicht Madsen undersager pé
baggrund af Nathan Isaac og den eksperimenterende skoles
padagogiske udviklingsarbejde fra 1920°erne, hvilke typer
af spergsmal born stiller, ndr de mader verden. Barn stiller,
ifolge Leicht Madsen, fem typer spargsmal, nar de undrer
sig i medet med naturen [Leicht Madsen 1988].

Arkzeologien kan tilneermes med mange forskellige spargs-
mal, og vi tydeliggjorde over for de studerende, at ogsa
arkaeologen opererer med mange kategorier af spargsmal i
sin undersggende tilgang til sit genstandsfelt. Arkesologien
rummer sjaldent endegyldige svar, men er en videnskab
som bygger pa fortalkning.

N&r de studerende havde arkeeologisk materiale mellem
handerne pd museet, arbejdede vi og de i feellesskab ud fra
forskellige spergsmalstyper.

Med afseet i sansning af fundene stillede vi observante
spergsmal som: Hvad er det? Hvad er det lavet af? Hvad
vejer det? Hvardan fales averfladen pd genstanden? Og vi
tog afseet i egne erfaringer og forstaelser, nar vi stillede un-
dersegende spergsmal som: Hvad ligner genstanden? Hvad
maon genstanden har vaeret brugt til? Ligner den noget, jeg
tidligere har set? Veerdidemmende spargsmal anvendte vi,
nar vi valgte til og fra blandt genstandene og reflekterede
sammen aver, hvarfor vi demte, som vi gjorde. Med narrative
spergsmal tog vi afseet i tingseventyrene, som vi kender fra
H.C. Andersen, nér vi stillede spargsmal til genstandene ud

Smaé arkeeologer pa arbejde i barnehaven, 2017

fra, hvilke forteellinger vi kunne skabe om dem. F.eks tog

vi genstandens perspektiv og spurgte: Hvad har genstan-
den set fer den endte pd museum? Hvardan oplever den
verden? Hvilke egenskaber har genstanden? Hvad er den
glad for ag, hvad er den bange for? Endelig talte vi ogsé
det astetiske frem gennem samtaler om, hvordan vi kan
bearbejde og méaske udstille genstandene, sa de ogséa giver
andre en oplevelse. Her spurgte vi f.eks.: Hvardan kan vi
bruge eestetiske leereprocesser i arbejdet med at forteelle
om arkeeologiske fund til andre?

Et m&l med undervisningen p& museet og med at ind-
drage en arkeeolog i undervisningen var at understotte de
studerendes faglige selvtillid i forhold til at beskeeftige sig
med museer, kulturarv og historie. Med projektets fokus pa
spergsmal drog vi paralleller mellem arkesologens under-
sggelser og spargsmal til materialet og barns spergsmal
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En udstilling i barnehaven, Foto: Kehenhavns Museum 2015
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Spor fra historiske
vasener i barnehaven,
Fota: Julie Blicher
Trojaborg, 2017

til den verden. Verden er ny for barn, og netop peedagoger
spiller en central rolle i forhaold til at introducere barnene for
den nye verden.

Nysgerrige og leerende feellesskaber med afseet i
arkzologiske fund og faglighed

Den schweizisk-amerikanske psykalog, Daniel Stern, udgav
i 2010 bogen Forms of Vitality, hvor han er seerligt interes-
seret i relationen mellem mennesker og kunst, herunder
musik, dans og teater. Hans begreb om vitalitet har givet os
inspiration til at beskrive mederne mellem arkeeologi, stu-
derende og bern i For gamle dage siden. Begrebet vitalitet
indkredser den kraft, der ligger i menneskers interesse for
sin omverden. Vitalitetens opmerksomhed og opstemthed
vil tilpasse sig den verden, som mennesket befinder sig i. Og
den er ikke forbeholdt et enkelt individ. Vitalitet er nemlig
samtidig en form far bevidsthed, der udfolder sig imellem
mennesker sam en sam-stemmende opmerksomhed mod
aomverdenen. Stern benytter begrebet intersubjektivitet for
at forklare, at det stof, som bevidsthed skabes af, er knyttet
til sam-taler og sam-handlinger i en udveksling. Et bille-
de herpa kunne veere musikeres forudanende indlevelse i
medmusikerens indlevelse, som vi mader den i den impro-
viserende jazz, hvar musikerne seger at tilpasse sig og for-
udane, hvad der folger fra medmusikernes side. Pulsslaget,
timingen, formningen af tidslige konturer i musikken driver
den feelles musikskabelse frem. Bevidstheden er altsa ikke
kun knyttet til et individuelt sinds mede med verden, men i
kohblingen af vitalitetsdynamikker blandt mennesker. Netop
fordi vitalitet er levende og tilpasser sig omstendighederne,
er den en dynamisk og segende samklang med andre vita-
litetsdynamikker hos- og mellem mennesker. Sam-stem-
mende opmearksomhed &ndrer individets opmerksomhed
fraligesom mig’ til 'sammen med mig’.



Studerende pa beseg i fundkeelderen, Foto: Julie Blicher Trojaborg, 2016

Far gamle dage siden har bygget pa fellesskab og vitalitet i
de studerendes mede med museet og herefter i de stude-
rendes made med bernene og bernenes made med arkeeo-
logien. De studerende er blevet praesenteret for arkaeologi-
ske fund og har samtidig har faet vist, hvordan arkasologer
handterer og fortolker fund og passer pa dem. Dette anspo-
rede til en samlethed i de studerendes interesse. De stude-
rendes opmeerksomhed mod de enkelte fund blev koblet til
forstéelse af museets tilgang til arkeeologiske fund i det hele
taget. De studerende skabte pd samme made i deres praktik
en feelles interesse blandt bernene i en sammenhzng, som
udspringer af bernenes made med de arkeologiske fund. De
studerende har genskabt betingelser for vitalitet pa stuen i
daginstitutionen, hvor barnene ifert hvide handsker har un-
dersegt arkeeologiske fund eller i sandkassen, hvor de stu-
derende og barnene ifgrt gule refleksveste med Kgbenhavns
Museums logo har veeret i rollen og har gravet og undersagt
undergrunden ligesom de “rigtige” arkeeologer gor det.

Genstandstekst under udarbejdelse, Kebenhavns Museum, 2015

Gentagelse, genskabelse og kreative
forskydninger

viden fra museet. De genskabte med afseet f.eks. i kufferten
pa forskellig vis museets tilgang til de arkeealogiske fund og
De studerende fik til opgave at udvikle en padagogisk den histariske kontekstualisering sammen med barnene.

aktivitet i deres praktikinstitution, med afseet i deres nye Bornene genskabte og tilpassede deres umiddelbare arkee-
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ologiske interesse til deres geremal i feellesskabet og i den
ramme, som den studerende tilbed dem. Disse genskabel-
ser af arkaeologien og de betydninger, der tilleegges i madet
mellem museum og studerende og imellem studerende og
bernene, kan underseges med begrebet mimesis. Overseaet-
telse af det greeske ord mimesis ville egentlig veere imitation
eller efterligning. Men det er ikke helt fyldestgerende, fordi
der altid i efterligningen er en variation, en forskydning eller
en tilleggelse af noget nyt (Gebauer og Wulf 2001). Selvam
vores hverdagsliv er fyldt med gentagelser, og vi mennesker
repeterer vores handlinger kanstant, s& udfgrer vi de gen-
tagne smé handlinger, s& som at barste teender eller skrelle
kartofler, med bittesma forandringer. Interessen for arkaso-
logien, som vi oplevede hos de studerende i undervisningen
pa museet, hlev imiteret med starre eller mindre forskydnin-
ger, forbedringer eller forskennelser.

Den mimetiske treklang

Museets ansatte preesenterede deres specialiserede og
prafessionelle interesse for arkaeologien og de studerende
mimede disse. | deres made med barnene viste de stude-
rende deres interesse far de gamle fund og kablede det med
deres padagogiske faglighed og erfaring. De vakte barne-
nes interesse og tilfajede nye skabende elementer. 0gsa
museets padagogiske og didaktiske tilgang til undervisning
i arkeeologi, som de studerende selv var blevet praesenteret
for i forlebets forste fase, blev overfert, forskudt, forbedret
og forskennet i de studerendes meder med barnene. Mime-
sisi tre led kan ses som en mimetisk treklang.

Et partnerskab med perspektiver

Far gamle dage siden har vaeret baret af nysgerrighed og
gensidige faglige laft mellem Kebenhavns Museum og Pee-
dagoguddannelsen UCC. Kohlingen mellem helt sma barn
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Den orange kuffert, Foto: Julie Blicher Trojaborg, 2016

og arkaeologi 0g museumshesaeg blev i starten medt med
skepsis hos nogle af de studerende, hvilket flere studerende
reflekterede over mundtligt pd museet og i deres skriftlige
aflevering: "Da vi herte ordet arkeeologi i forhold til dagtil-
buddet, sé var den forste tanke nok lidt: “Det passer da ikke
helt sammen”. Men efter undervisningen er vi blevet fyldt
med gode ideer am, hvarfor ag hvordan vi kan bringe arkee-
ologien med ud i institutionerne” (Gruppe 5, Portfolioopgave
1). Rollen om ambassadar i et nytaenkt made mellem barn
ag arkaeologi var ikke let for alle studerende at realisere

i praktikinstitutionerne. Men opgaven bliver laftet rigtig
mange steder, og det har veeret en forngjelse at leese i den
arange kufferts loghog og kamme pé beseg og se udstil-
linger om arkeaeologi i sandkasserne og pa stuer og gange |
institutionerne.

Kebenhavns Museum arbejder sig nu frem mod et nyt
museum og et dbent arkeeologisk veerksted med kvalificeret
viden om, hvordan et museum tilbyder sig som imadekom-
mende og relevant eksternt leeringsmilje for 0-5-arige og
deres peedagoger. 0g med et netveerk hlandt fremtidens
padagoger, som o0gsa reflekterer over, hvordan museer

er relevante i dagtilbud: "Jeg har altid kun skullet forholde
mig til mig selv og mine tanker omkring det der med at g&
pa museum. Nu har jeg faet et andet blik for, hvad det er,
et museum faktisk tilbyder publikum, men ogsé hvad der
mangler i forhold til nogle aldersgrupper, som oftest er de
helt sméa barn fra 0-6 ar” (Cecilie Ammitzbell, Portfolioop-
gave 1].

| skrivende stund er For gamle dage siden ikke afsluttet og
evalueret, men mange tilbagemeldinger fra studerende og
institutioner er positive og vi haber p4, at partnerskabet
mellem Kehenhavns Museum og Peedagoguddannelsen UCC
kan forseette, sé vi kan sende orange kufferter af sted pé nye
eventyr og udvikle nye formater.



At bern er nysgerrige, observante, sansende og dygtige
fortalkere af verden er ikke noget nyt, men med Far gamle
dage siden har vi skabt et bud pa en professionel pada-
gogisk og arkeealogisk ramme, som kan styrke vitaliteten
og understatte lysten til at stille mange slags spargsmal i
dagtilbud og pad museer. Og forhabentlig kan mederne med
arkeeologien styrke barns oplevelse af at vokse ap som hi-
storiske veesner, som seetter spor i verden. Néar vi udforsker
arkeeologisk materiale, beskeeftiger vi os med mennesket
saom et historisk veesen, der tolker spar fra andre. Vi bliver
bevidste om, at vi ogsa selv efterlader os spor, som en efter-
tid vil grave op og fortalke. Og det er ikke ligegyldigt, hvilke
spar vi saetter.
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Museet som fremmed [klasse]jrum

Af Caroline Mathilde Qvarfot,
Pedagoguddannelsen UCC

En junidag i 2016 maedte 22 peedagogstuderende op til
undervisning p& M/S Museet for Sefart. Undseelige i et
hjerne af museets imponerende foredragsomrade tog de
undrende imod forklaringen om, hvarfor de befandt sig pé et
museum. Spargsmalet: “Er det her virkelig relevant for os”?
syntes - om end uudtalt - at runge i luften. Og underviser-
nes aptimistiske pastand om, at peedagoger og museer har
brug for hinanden, havde ikke i farste omgang den overbe-
visende effekt, vi havde hahet p&. Vi stod over for et samar-
bejde, som skulle vise sig at blive et lzererigt made mellem
en almen peedagogisk praksis og en traditionel kulturinsti-
tution. Og vi stod over for et undervisningsforlab, hvor de
studerendes uventede refleksioner over- og reaktioner pé
museumsinstitutionen gjarde, at forlehet blev en mindst lige
sa vigtig leereproces for os som undervisere, som det var for
de studerende.

Et gensidigt behov for hinanden

Men hvordan endte de 22 studerende overhovedet der i
Museet for Sefarts impaonerende arkitektur den junidag i
20167 Historien begyndte der, hvar vi - Maiken Bjgrnholt
(M/S Museet far Sefart) og Caroline Mathilde Qvarfot (Pee-

dagoguddannelsen UCC] - opdagede, at vi havde et gensi-
digt behaov for at invitere ny viden ind i vares institutioner. P&
Museet for Sefart havde undervisningsafdelingen et enske
om at ramme en bredere malgruppe og eftersagte hjelp til
at udvikle en didaktik, der kunne ramme ned i de uoplyste
spraekker mellem grundskaolens faelles mal og historieun-
dervisningen pa gymnasiet. P4 Peedagoguddannelsen UCC
keempede vi med en uddannelse, hvor kultur og aestetiske
leereprocesser ikke fylder neer s& meget, som det for har
gjart, og hvor de studerende derfor i vores optik mangler
sprag og hlik for kulturinstitutionernes stare potentiale

sam uformelle leeringsmiljger. Som lektor Benedicta Pécseli
p&peger i en artikel til Politiken i 2014, kan de studerende p&
Pzedogoguddannelsen 2014 f.eks. gennemfare hele studiet
uden pé noget tidspunkt at hlive undervist i kultur og eeste-
tik [Pécseli, 2014).

Bade i Museumsloven og i Slots- og Kulturstyrelsens an-
befalinger om formidling steder man pé kravet om at gore
museets viden tilgengelig for offentligheden samt anbefa-
linger om, at museet tilpasser deres formidling til forskellige
malgrupper (Kulturministeriet, 2014 & Slots- og Kultursty-
relsen, 2016). Som der stér i Unge og Museer - Kultursty-
relsens udgivelse om best practice - er begrundelsen for
tilpasningen til forskellige méalgrupper, at hele Danmarks
befolkning, ud fra et demokratisk og inkluderende princip,
skal have adgang til museerne (Unge og museer, 2012).

At kunne tilbyde lige adgang for alle stiller naturligvis store

Peedagogstuderende underviser hinanden og gar pa opdagelse i udstillingen pa M/S Museet for Sefart
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krav til museernes farmidling og til deres evne til at tilpasse
museumsdidaktikken til malgrupper, der ellers ikke opfat-
ter museerne som tilgaengelige. For kan man virkelig gare
museet relevant for alle? Og er det overhovedet rimeligt at
forlange, at museets personale skal vaere allround didak-
tikere med kvalificerede lasninger pa formidling til enhver
brugergruppe? Neeppe.

Men netop derfor stiller kravet om tilgaengelighed pé lan-
dets museer ogsé enormt haje krav til peedagogerne i vores
samfund. Overalt i landet arbejder paedagoger med grupper
i vares samfund, som af forskellige arsager ikke oplever
vares kulturtilbud og kulturinstitutioner sam tilgeengelige,
og som derfor er underreprasenteret i besegstallene. Der
er tale om en broget gruppe af borgere, som f.eks. hestar af
personer med psykiske og fysiske funktionsnedseettelser,
udsatte bern og unge samt hjemlase eller misbrugere. Men
0gsa vuggestue- og bernehavebarn er underrepraesente-
rede.

Feelles for de grupper er, at deres adgang til samfundet,

og herunder kulturlivet, for de flestes vedkommende sker
gennem pedagogernes facilitering. Man kan sige, at peeda-
gogerne fungerer som en slags daseabnere til et kulturliv,
som ikke altid lader sig &bne af sig selv, og som kraever
visse feerdigheder at begé sig i og at drage nytte af. Som
dasedbnere ma padagogerne forst og fremmest sarge for
den fysiske adgang til kulturlivet, hvilket i al sin enkelthed
handler om at tage bern, unge og voksne med ud i byrum-
met, til udstillinger, koncerter og forestillinger. Men paeda-
gogerne spiller ikke kun en rolle som dem, der helt konkret
abner deren til museet. Som fagpersoner, hvis rolle er at
understette udvikling og dannelse og sikre lige muligheder
for alle, er peedagogernes opgave 0gsa at vaere de ufarmelle
kulturformidlere, som understatter en kulturel dannelse hos

Hvad skal der til, for at museerne er tilgeengelige for alle?

den enkelte ved at inddrage kulturelle udtryk i dagligdagens
samtaler og samveer.

S& museerne har en stor formidlingsmeessig opgave og
peedagogprofessionen har en stor kulturel opgave, og det
naeste veesentlige spergsmal mé derfor veere, hvardan de

to kan hjeelpe hinanden? Det samme spargsmal stillede Ma-
iken Bjgrnholt og jeg hinanden, da vi besluttede at indlede et
samarbejde i foraret 2016. Hvordan kan vi bruge hinanden
til at lgse en feelles udfordring? Svaret blev et to méneder
langt undervisningsforlab for peedagogstuderende med
fokus pd museumsdidaktik og alternative mélgrupper.

Museet som klasserum

Undervisningsforlgbet strakte sig aver to maneder, adskilt

af en sammerferie. Mens forlobet stod pa, fik de studerende
gratis adgang til museet, og sommerferien kunne inddrages
som studietid. Et vigtigt omdrejningspunkt for undervisnings-
forlgbet var, at undervisningen fysisk skulle finde sted pd mu-
seet i alle de tilfeelde, det gav mening rent didaktisk. Museets
undervisningslokale og kanferencerum blev taget i brug, men
forlgbets bedste laeringsrum var naturligvis museets udstil-
linger, som de studerende Iobende gik p& opdagelse i.

Meningen med at lade undervisningen forega pad museet
udsprang ikke kun af et laeringstearetisk argument om,

at rum og materialitet er med til at rammeseette enhver
leeringssituation [Gullev & Hejlund, 2005 & Gitz-Johansen,
Kampmann, Kirkeby, 2001]. Naturligvis er det mere oplagt
at lave en analyse af en udstilling, ndr man rent faktisk har
mulighed for kropsligt at undersege den, men at bruge
museet som klasserum skete ogsé med en anden meget
veesentlig pointe. Formaélet med hele undervisningsforlgbet
var jo at skabe et gensidigt udbytterigt mede mellem den
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peedagaogiske profession og museumsinstitutionen for at
ruste kommende padagoger til at bruge museerne aktivt

i deres praksis og derved understatte musernes udfor-
dring med at skabe tilgeengelighed og formidling for en
mangfoldig gruppe. Det forste led i den proces er at gore
padagogerne trygge ved museet som institution og rum,
for hvardan skal man nogensinde kunne &bne museerne for
sine brugere, hvis man ikke selv er fortrolig med det?

Med idéen om kropslig og institutionel genkendelighed var
vi iseer inspireret af Maurice Merleau-Pantys kropsfeno-
menalogi (Merleau-Ponty, 2009] og Basil Bernsteins teorier
om klassifikation og rammeseetning [Bernstein, 1996]. De
studerende havde meget farskellige museale erfaringer og
interesser. Nogle kunne referere til mange og positive ople-
velser med at g pa museum, men en stor del af de stude-
rende havde kun et minimum af museumsbesag i bagagen,
som f.eks. stammede fra ohligatoriske besag pa National-
museet i grundskolen. Et formal med at bruge museet som
undervisningslokale blev derfar i hgj grad at gere museets
rum og koder genkendelig for de studerende.
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Et fremmed mode

At museet gradvist blev genkendeligt for de studerende
viste sig at fungere som en vigtig drivkraft for deres leere-
proces, hvilket var en uventet erkendelse for os. Som nevnt
var nogle studerende i farste omgang ganske skeptiske over
for museet og forlgbet som sadan. Der herskede béde en
tvivl om farlgbets formal og hos flere af de studerende var
relevansen af projektet sveer at fa gje pa. Det resulterede i
stereotype og normative udsagn om museerne som kedeli-
ge og “stevede”.

En interessant opdagelse var dog, at de studerendes ud-
sagn om museet gradvist endrede sig i takt med, at de fik
deres vante gang i udstillingerne. Og her var der ikke tale
om en decideret omfavnelse af museet eller en klokkeklar
“happy ending” péa forholdet mellem peedagogstuderende
0g museumsinstitutionen - kritikken blev skam ikke mindre.
Men det interessante var, at de studerendes kritik af museet
e@ndrede karakter. Fra at bestd af en automatisk keedereak-
tion af ord som "kedelig’ og “irrelevant’ fik kritikken karakter
af at vaere velbegrundet og udsprunget af en faglig refleksi-
on aver forskellige malgruppers forudseetninger. Med Pierre



Bourdieu, Maurice Merleau-Ponty og Olga Dysthe som v&ben
anfeegtede de studerende pludselig hgjden pd montrene,
lydniveauet og pladsen i udstillinger og museets sveert aflee-
selige kulturelle kader, og med udgangspunkt i et indgéende
malgruppekendskab udviste de en imponerende evne til at
se udstillingen gennem forskellige mélgruppers blik.

For flere af de studerende blev forlgbet et mede med en
fremmed institution, de ikke ellers var interesseret i. Men
vigtigheden i at bringe pedagogstuderende og museerne
sammen blev for os bekrzftet, da vi fulgte med i, hvardan de
studerendes kanstruktive blik p& museumsinstitutionen blev
skeerpet i takt med, at de selv blev fortrolige med museet.

De studerendes egne tiltag

Det to maneder lange forleb mundede ud i en reekke
produkter og opgaver, hvor de studerende forholdt sig til
autentiske problemstillinger, som M/S Museet for Sefart
oplevede i sin formidling. Problemstillingerne amhandlede
f.eks. alternative méalgrupper, interaktion med udstillingerne
og anvendelsen af museets udearealer. De studerende blev
i forste omgang bedt om at udarbejdet en skriftlig opgave,
hvor de, med teoretiske perspektiver pa rum og materialitet,
eestetiske lereprocesser, kulturteori, uformelle leeringsrum,
digitalisering, dialogisk leering og dramatisering, blev bedt
om at analysere og diskutere kankrete problemstillinger pa
M/S Museet for Sefart. Derneest skulle teorien omseettes til
praksis, og de studerende udarbejdede med udgangspunkt i
en bestemt malgruppe formidlingstiltag til museet. Det kom
der utroligt forskellige og meget reflekterede produkter ud
af, hvaraf tre er preesenteret herunder:

Sokort og QR-koder

| M/S Museet for Sefarts imponerende udstilling spiller
sanseindtryk en stor rolle. Det betyder, at lys, lyd og
video er i konstant kankurrence om de besagendes
opmearksomhed, hvilket for de fleste giver en alsidig
0g sansemeettet oplevelse. Men for barn med ADHD

og lignende udfordringer kan en sé intens meengde
sanseindtryk opleves voldsom og ubehagelig, hvilket
vil resultere i, at de pageeldende barn ikke far positive
museumsoplevelser. En gruppe studerende udarbej-
dede som deres tiltag et bestemt spor for bern med
koncentrationsbesveer, hvor bernene blev udstyret
med heretelefoner og en tablet fra museumshesagets
start. P4 tablet’'en meder de en semand, som guider
dem rundt til udvalgte steder i udstillingen, hvor de far
sjave historier eller smé opgaver. Ved hjeelp af harete-
lefonerne skeermes bernene fra de mange kankurre-
rende sanseindtryk samtidigt med, at de far hjelp til at
udveslge relevante nedslagspunkter i, hvad der for dem
kan opleves som et virvar af tilbud.

/ \

Semanden viser vej i udstillingen p& Museet for Sefart p& iPad-spillet til barn
og unge med ADHD. Tiltaget er udviklet af peedagogstuderende Mia Garbaos, Mia

Bregninge, Kathrine Rasmussen og Anne Daugbjerg.

& J
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En sansebaseret rundvisning for bern med fysiske og psykiske funktionsnedseettelser udviklet af peedagogstuderende Denise Justesen, Sebrine
Bruun og Annemette Rasmussen.

Sansebaseret rundvisning stande og materialer, hvis sansemaessige indtryk funge-

Nar en gruppe med bade fysiske og psykiske funktions- rede som den bzrende del af rundvisningen. Det kunne
nedseettelser skal p& museum, melder der sig umid- f.eks. veere sebe, som barnene duftede til, kaffebanner,
delbart en sé& lang reekke af udfordringer, at beseget er der kunne merkes mellem fingrene eller beskajterne, som
naesten aflyst pé forhand. Er der plads til flere kerestole der blev uddelt smagsprever pa. Rundvisningen foregik

i udstillingsomradet samtidigt? Hvordan laver man en uden for museets normale abningstider for at sikre god
invalverende rundvisning for personer uden verbalsprog? plads til kerestale, og derudover var der sat ekstraor-

Og kan man overhovedet se, hvad der er i montrerne, nar dinaert god tid af til rundvisningen, sé& barnene kunne

man sidder ned? opsege lys, hilleder og genstande, som de lsbende blev

fanget af.

En gruppe studerende udarbejdede en rundvisning til
bern med fysiske og psykiske funktionsnedsettelser med
fokus pé sansning og alternative kammunikationsfarmer.
P& rundvisningen blev hvert barn tildelt et flag og en rolle
som opdagelsesrejsende, og undervejs pa den ralige tur
gennem udstillingen blev barnene preesenteret for gen-

Barn, kulturarv og museer ’H side 60



Forberedelseskort

Far et barn eller en ung med en
forstyrrelse inden far autismespek-
tret kan et museumshesag veere en
udfordring pé grund af de mange
nye rum, kammunikationsformer og
forventninger, der knytter sig til mu-
seumsbesgget. For at imedekomme
den udfordring udviklede en gruppe
studerende et informationsmateria-
le til peedagoger og foraeldre om M/S
Museet for Sefart, som gjorde det
muligt at forberede sig pa beseget
hjemmefra for p4 den méade at gore
det ukendte mere kendt. Informati-
ansmaterialet indehaldt et kort over
museet, en oversigt over specielt
stejende eller sansemeettede
omréader i udstillingen og en reekke
billeder af forskellige omréder og
attraktioner i udstillingen. Meningen
med billederne var, at de skulle kun-
ne printes ud og placeres i et skema
aver, hvad barnet eller den unge
gnskede at se under museumshbe-
seget. P& den méade struktureres
besoget, og oplevelsen bliver langt
mere averskuelig far den enkelte.

Potentialer og fremtidsdramme

Det er ingen hemmelighed, at vi er glade for- og stalte af
undervisningsforlebet og samarbejdet mellem Peedagog-
uddannelsen og M/S Museet for Sefart. Glade for at ga et
skridt neermere mélet om at skabe synergi mellem museer
0g peedagoger og stalte, fordi de studerende pa forlgbet
greb projektet s& konstruktivt og med god kritisk sans gjor-
de projekterne til deres egne.

Forlobet peger i vores gjne pé et stort potentiale i samar-
bejdet mellem professionsuddannelser og museer. Med
samarbejdet blev det helt tydeligt for os, at den museale og

den peedagogiske faglighed har meget at tilbyde hinanden -
bade i form af viden og kritik. M/S Museet for Sefart abnede

museumsverdenen for de studerende og lod dem opda-
ge- og blive fortrolige med det helt unikke laeringsrum, som

museerne er, og de studerende kom med hardtslaende kritik

ag forslag til, hvordan museerne kan skabe bedre adgang
for flere brugergrupper. At lade den museale og psedagogi-
ske faglighed maede hinanden er i vores ojne et stort skridt
pa vejen i retningen af at gere museerne til demokratiske

S T P ———

i b mags i

Born og unge med autisme kan forberede sig pa beseget pa Museet for Sefart med piktomgrammer og skemaer
udviklet af peedagogstuderende Charlotte Lux, Linda Broch og Henriette Kyllesbeck.

institutioner i samfundet og dbne dem for en mere mangfol-
dig malgruppe.

Tak til de 22 undseelige studerende, der endte med at veere
absolut det maodsatte, da de indtog museumsrummet med
store armbevaegelser og spendende tiltag. 0g tak til M/S
Museet for Sefart for lgbende kvalificeret vejledning og for at
turde at lukke os indenfor.
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Formidling i bernehgjde

- et anderledes museumsbesag

Gennem “Fortid for begyndere” far bernehavebernene gennem madet med udstillinger, genstande og aktiviteter et
sjovt og inddragende mede med kulturarven. Foto: Jacob Nyborg.

Af Mette Byriel-Thygesen, Nationalmuseet

Siden 2013 har Nationalmuseet haft tilbuddet “Faortid for
begyndere” til bern i alderen 4-7 &r. Projektets formal er
at give barnehavebern og bernehaveklasser et anderle-
des museumsbesesg og gennem indlevelse, aktivering og
leg fremme deres lyst til at leere. Gennem disse seerlige
padagogiske tilbud far barnene et inspirerende made

med kulturarven. Farlgbene skal give barnene en sjov, tryg
og aktiverende oplevelse ved at g& pa museum. Gennem
udstillinger, aktiviteter og genstande bidrager forlgbene til
et anderledes indtryk af museet, end hvis barnehaven var
pé besog pa egen hand. Gode fortellinger, rollespil og lege
giver barnene en pasitiv oplevelse, hvor de eri centrum i et
eksternt leeringsmilje. Artiklen giver inspiration til at tilret-
teleegge farleb og bruge museerne pé en anderledes méde
med de mindste.
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For, under og efter besaget

For fa ar siden var der ikke mange museer, der teenkte i til-
bud og materialer til barnehavebarn. Museer har en laengere
tradition for at fokusere serligt pa grundskalen og i en del
tilfeelde ogsé pa ungdomsuddannelser. Nationalmuseet
udviklede, med en fandsbevilling fra Erindringsmantmidler-
ne, syv forlab med dertilherende skriftlige materialer med
folgende temaer: Riddere, Drager, Gode manerer, Trolde,
hekse og andre vaesener, Afrika, Vikinger og nordiske guder
samt Leg og legetgj. De udviklede materialer til forlabene
kan hentes gratis pad museets hjemmeside og er skrevet pa
en made, der gor det muligt at leese materialet direkte op
for bernene. At hare historierne igen efter besgget er en
rigtig god méade at genkalde sig museumsbesoget pa. Mate-
rialerne giver inspiration til aktiviteter ude pé institutioner-
ne sdsom at tegne sit eget ridderskjold, lave vikinger som
pé&kleedningsdukker eller danse elledans. Peedagog Maria
Juhl fra Hiems bernehave pa Amager siger i forbindelse med
brug af heefterne: "Vi forventer at bruge hafterne meget



mere i neermeste fremtid, da vi ser og harer barnene er ble-
vet meget optaget af disse oplevelser, aktuelt har de ansket
at se illustrationerne i begerne, nar de vil tegne eller klzede
sig ud. Endnu er det meste i s8 frisk erindring, at mange af
historierne og interaktionerne bruges i de daglige lege, men
heefterne vil kunne supplere til legenes udvikling, og maske
danne tema for vores manedlige maddag. Kekkenrullerar

er brugt som lanser og koste som heste, og det tager lidt
lzengere tid at rydde op efter frokost, men det er sjovt.”

Peedagogerne er meget begejstrede for hafterne, og de
giver god inspiration til videre arbejde med det pageldende
tema. Hos Bernehuset Dalgarden tog man selv initiativ til,
at barnene skulle arbejde videre med et riddertema efter
museumsbesgget bl.a. ved at udforme en ridderborg ud af
toiletruller, lave sveerd og skjold af pap og afholde en rin-
gridderturnering. Som 4-8rige Albert fra Barnehuset Rudolf
siger: “Jeg kan faktisk nasten ikke vente til, at vi ogséa laver
konkurrencen [ringridderturnering red.] hjemme i berneha-
ven”. Materialerne er ogsa fyldt med gode historier og for-
teellinger, s& derfor kan materialerne ogsa benyttes uden et
museumsbesag eller bruges for besaget som introduktion
og/eller efter bespget som apsamling. Barns aktiviteter i de
danske daginstitutioner er i forvejen fulde af gode historier
og forteellinger. Fortellingerne kan sette gang i fantasien,
og de bedste historier kan forteelles igen og igen og igen
bade i bernehaven og pa museet. Derfor kan man bl.a. here
hefternes historier om Sigurd dragedreber, Agnethe og
havmanden, Kong Arthur og sveerdet i stenen, Sct. Jargen
og dragen og mange flere. @nsket med forlghene er ogsa, at
de forhabentlig giver lyst til genbeseg badde med borneha-
ven, men ogsd med familien i weekenden. Maria Juhl siger i
den forbindelse: “Det er tydeligt, at de veltilrettelagte beseg
har vakt udelt begejstring hos bade barn og voksne her-
under ogsa foreldre, som enten selv er blevet nysgerrige,
eller som gleedes over, at deres barn far oplevelser af denne
type, nar de selv af forskellige grunde ikke selv gor det. At
alarmen gik i gang ved sidste besag gjorde start indtryk, og
det gjorde det maske lettere at forstd, at der er ting, man
ikke skal pille ved!”

Udgangspunkt i barnenes egen verden

Alle forlgbene har klare referencer til barnenes egen verden.
Underviseren relaterer undervisningen til barnenes videns-
og erfaringsharisont. Man taler f.eks. om, hvorvidt barnene
kender til bordmanerer hjemme has sig selv ved aftens-
madsbardet, om de har en nisse boende pa deres loft, og

vi taler om drager ud fra barnenes medbragte tegninger af,
hvardan de forestiller sig, at en drage ser ud. Der er ingen

Til alle forleb folger et materiale med forslag til for og efter
aktiviteter og med masser af gode forteellinger.
lllustration: Sussi Bech.

“rigtige” eller “forkerte” svar, og ved at inddrage barnene
aktivt bidrager det til en folelse af relevans og vedkammen-
hed for dem. Nar barnene skal g& med en bog pé hovedet for
at fa den rette holdning, skrive med kridt p& gamle tavler for
at forberede skalegang eller Izere at hilse ordentlig pé andre,
er det alt sammen elementer, som de kender til i forvejen

- bare med en kulturhistorisk tidsforskel p& 200 &r! Selvom
det er barn pa 4-7 ar, skal vi som museum ikke ga pa kam-
promis i forhold til formidlingsgenstande og udkleedning.
Tingene skal veere s8 virkelighedstro som muligt. Pa den
made tages bhernehavebernene som malgruppe alvarligt.
Der er derfor gjort meget ud af at producere virkelighedstro
kostumer med korrekte histariske detaljer, finde de rigtige
formidlingsgenstande, og vi har lagt meget energi i at pro-
ducere brugbare og relevante materialer til brug i forlabenes
aktiverende elementer. Maria Juhl er begejstret for, at gen-
standene fylder s& meget: “Generelt er det genialt at have
rekvisitter med, som godt méa bereres og bruges. Det giver
bare en wow-effekt med et &gte sveerd!”

Forlebene tilgodeser de paedagogiske
leereplaner

Det peedagogiske personale i daginstitutionerne seet-

ter, med udgangspunkt i bernegruppen, mal for arbejdet
med bernene inden for folgende temaer: Alsidig personlig
udvikling, Saciale kampetencer, Sproglig udvikling, Krop og
beveegelse, Naturen og naturfeenomener, Kulturelle udtryks-
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For bernene er det ofte en stor oplevelse at f& mulighed for at interagere med museets
formidlingsgenstande. Foto: Jacob Nyborg.

former og veerdier samt Bernemiljeet. Formaélet med de pae-
dagogiske planer er at sikre, at bernenes hverdag er preeget
af aktiviteter og oplevelser, som giver barnene de bedste
betingelser for at leere og udvikle sig. “Fortid for begynde-
re” skriver sig ind i de paedagogiske leereplaner fra 2004,
Seerligt inden for omraderne Sociale kampetencer, Sproglig
udvikling og Kulturelle udtryksfarmer. Eksempelvis er alle
forteellingerne i haefterne nyfortolket og omskrevet, sé de
passer sprogligt og forstelsesmaessigt til malgruppen, men
samtidig pa en made, sé de ikke mister det gammeldags og
eventyrlige sprog, som begrnene ogsé kan finde inspirerende
og fascinerende. Dette giver bernene mulighed for at stifte
bekendtskab med ord og vendinger, som de maske ikke er
sé vant til hare derhjemme eller i institutionen. Undervis-
ningsforlebene varierer mellem minioplaeg, dialog, forteellin-
ger og aktiviteter, hvor sociale feellesaktiviteter, nye ukendte
ord og gammeldags udtryk fra kulturhistarien inddrages,
udfoldes og forklares. Maria Juhl mener, at forlgbene un-
derstotter de psedagogiske leereplaner: “Bessgene hidrager
til, at leereplans-temaernes opfyldelse, vi fik andre vinkler
pé temaerne «Kultur>» (herunder Historie p4 mere end én
made] «Saciale kompetencer» (hvordan gebeerder man sig
i andre sammenheange og lokaliteter end de nedvendigvis
vante] «Alsidig personlig udvikling” sésam hvad hliver jeg
nysgerrig pa? Jeg klarede en “sveer” tur! “Sprog” i form af
nye ord f.eks. “lanse” anvendt i en meningsfuld sammen-
haeng, at lytte og gengive et sagn/ en beretning/en historie.”

Historien skal meerkes pa egen krop

P& museumsundervisningsomradet er der seerligt i de
seneste &r blevet arbejdet intensivt med at gere undervis-
ningen mere elevinddragende, og der har i hgj grad veere
fokus pé differentieret undervisning til forskellige méalgrup-
per med aktiverende elementer. Det samme geelder “Fortid
for begyndere”. Malsatningen er, at ingen af barnene gar
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Bernene inddrages i sma rollespil som her, hvar Sct. Jargen og dragen opferes.
Foto: Jacob Nyborg.

fra museet uden, at de har veeret i teet kontakt med gen-
stande og faet aktiveret flere af deres sanser. Som Maria
Juhl siger: "Museumsheseagene har givet bade barn og
vaksne anledning til at komme pé en anderledes type tur, en
“dannelsesrejse”. Det var meget f& bern, som havde hesagt
museet for, en del fortalte, at de havde faet at vide, at de
var for sma; eller at det ville veere kedeligt for dem kun at g&
rundt og kigge. Det blev i den grad modbevist.”

I museets udstillinger har man mulighed for at rejse tilbage
i tiden og leve sig ind i, hvordan det var at leve i Danmark i
gamle dage. De gode histarier kan udfoldes i endnu hojere
grad, nér barnene involveres bl.a. gennem dialog, hands-
on og forskellige sanseoplevelser i autentiske rammer og
relevante kontekster pd museet. Vi spiller rollespil, nar vi
opferer Sct. Jergen og dragen, danser menuet i museets
riddersal eller ligger p& gulvet og kigger p& gamle lofter,
der viser sommer og vintertid. Undervisningen i “Fortid for

» o

begyndere” dbner op for gode forteellinger i medet med



genstande og museets rum og udstillinger p& en anderledes
made, end det kan forega i hernehaven eller pa skalen. Som
fem arige Caraline fra Barnehuset Rudolf siger, da hun skal
fremhasve det bedste ved museumsbespget: “Det bedste
var, da vi dansede i fint tgj i en gammel riddersal, gulvet var
mega-gammelt med splinter i, og der har danset meget fine
folk pa det samme gulv for, tror jeg nok, 300 ar siden”. Her
ser vi, at brugen af rummets historie og gulvets autenticitet
opfattes som noget helt serligt og fremlaegges som det
bedste ved hele museumsheseget.

Fremtidige aspekter og potentialer for “Fortid
for begyndere”

Der er bestemt et fortsat udviklingspotentiale, og efter-
spergslen efter forleb til daginstitutioner er stigende. | 2016
havde museet 3.312 barnehavebarn igennem forlebene.
Det er Nationalmuseets intention at brede tilbuddene til
bernehaver endnu leengere ud til vores andre lokationer: En
matrosskole pa Tejhusmuseet, “I audiens hos kongen” pa
Christianshorg, et reneessance-tema pé Kronborg og meget
mere. Vi vil gerne etablere nye, leerende partnerskaber mel-
lem kulturhistariske museer og daginstitutioner med henblik
pa at udvikle nye forlgh, som forbedrer daginstitutionernes
mulighed for at gere brug af museet og er med til at sikre,
at bern allerede i for skolealderen stifter bekendtskab med-
og meder kulturhistarien pé deres preemisser, og at deres
dannelsesproces understattes. Museet ansker i hojere grad
at bruge bernehavebern og deres peedagoger aktivt og
involverende i udviklingen af forlebene med udgangspunkt

i deres behov og gode idéer. Forlgbene skal fortsat give
born i en tidlig alder mulighed for at stifte bekendtskah med
museets muligheder og stedet som dannelsesinstitution.

Er det farste beseg positivt, kan man skabe praecedens for
genbesag og kendskah til museet som et godt fundament
for leg og leering. Hvad enten vi kigger pa kinesiske drager

i museets etnografiske samling, taler om barndom ud fra
legetoj og genstande fra 1800-tallet eller lofter et sveerd fra
gamle dage, skal museumsbesgget og forlebet give barnene
en sacial oplevelse i kulturhistariske rammer og give dem

et positivt indtryk af at veere p& museum. Og det m& gerne
veere rigtigt sjovt!

Det giver en helt seerlig folelse at fa lov til at danse i fint toj p4 de gamlegulvbreedder i
museets riddersal. Foto: Jacob Nyborg.

Barn, kulturarv og museer ’H side 67



Litteraturliste

Boritz, M., og Kastrupsen, M. (2014]): Der er skide sjov p& Nationalmuseet: fortid for begyndere. In:
Nationalmuseets Arbejdsmark udg. 2014. S. 8-19.

Boritz, M. [2011): Med sans og samling. In: Unge peedagoger nr. 1 - 2011
Dysthe, 0. (1997]: Det flerstemmige klasserum. Klim.

Hyllested T. og Tine Seligmann (red.] (2014]: Museerne og de yngste medbargere. Nationalt Videncenter
for Histarie- og Kulturarvsformidling

Barn, kulturarv og museer ’H side 68


http://pure-01.kb.dk/portal/da/publications/der-er-skide-sjov-paa-nationalmuseet(e1bdb6ab-3a0a-401f-b23c-35651da4fb54).html

Social
Intervention og
paedagogiske
metoder pa

museet




Social intervention og paedagogiske

metoder pa museet

Af Kathrine Noes Serensen og Jesse-Lee Costa
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Et samarbejde bliver til

| foréret 2015 indgik Peedagoguddannelsen i Slagelse,
University College Sjeelland (UCSJ]), og Museum Vestsjel-
land (MVE] et partnerskab om undervisning af paedagogstu-
derende og brug af museet i deres arbejde med daginstitu-
tionshern.

Indledningsvist var rammen om samarbejdet udvikling

af sansebaserede aktivitetskasser, som farskalebern kan
bruge pé egen hand pa Slagelse Museum (en del af Museum
Vestsjeelland]. Til dette formal snskede museet at integrere
kommende paedagoger i udvikling af materialet, som kunne
aktivere genstandene i relation til museets fysiske omgi-
velser og udstillingernes temaer. De kammende psedagoger
fik i projektet bl.a. mulighed for at prove kreefter med de
eestetiske leereprocesser i en praktisk museal ramme.

| lgbet af foraret 2015 tog projektet form og udviklede sig
til, hvad der i dag er et formaliseret partnerskabssamar-
bejde med undervisning af de paedagogstuderende som en
integreret del af deres uddannelse. 14 hold har deltaget i
forlehet pad Museum Vestsjelland, hvar mindst lige s& man-
ge hold fra hernehaver, SFO’er og indskalingen har deltaget.
Forlgbet har indtil videre veeret afholdt pé to af museets 11
besegssteder, nemlig Slagelse Museum og Holbzek Museum.

| denne artikel beskrives samarbejdets udvikling fra starten
af 2015 til slutningen af 2016, og de tearetiske overvejelser
og betragtninger, som undervisningen hviler p4, uddyhes.
Dertil vil der komme en uddybning af, hvordan undervis-
ningsmodulerne er stykket sammen og, hvorledes museet
som genstandsfelt og vidensrum spiller ssmmen med
fagligheder som paedagogik og didaktik.

Fagligheder moades: Fra samarbejdsprojekt til
partnerskab

| disse &r er der i lyset af &ben skole kommet et oget fokus
pa forskellige samarbejdskanstellationer og partnerskaher
mellem folkeskolen og eksterne laeringsmiljger, herunder

museer. Dertil er man i forskellige sammenhange begyndt
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at anskue elevernes lerings- og udviklingspotentialer ud
fra en helhedsorienteret tilgang, hvor der bliver bygget

bro mellem bern og unges overgange fra daginstitution til
grundskole og igen fra grundskale til ungdomsuddannelse i
stedet for at se de forskellige trin som isolerede storrelser.
Med andre ord har man et mere helhedsorienteret fokus pa
berns og unges udvikling fra 0-18 &r.

Denne tilgang har veeret en stor motivation for Skaletjene-
sten pad Museum Vestsjelland i forhold til at indg8 i part-
nerskabskonstellationer. Det er centralt, at bernene fra en
tidlig alder stifter bekendtskab med deres lokale kulturarv,
som de sidenhen vil maede pa deres vej i lokale grundska-
ler i de kommuner som museet deekker. Samtidig enskede
museet at seette fokus pa leerernes og paedagogernes brug
af museet som eksternt leeringsmiljo i hverdagen. Séledes
gnskede man at inddrage erfaringerne fra projektet, Lear-
ning Museum, hvor leererstuderende i deres studietid stifter
bekendtskab med museernes potentiale for undervisningen
i grundskalen. Tilsvarende var det relevant i forhold til de
peedagogstuderende, der qua deres uddannelse ikke kun
deekker daginstitutioner, men ogsé grundskoler, SFO’er og
klubtilbud.

Som i mange andre projekter blev et vigtigt formal ogsé at
arbejde med forstéelsen af, at museerne og den materielle
savel som den immaterielle kulturarv tilherer os alle - og
ikke et seerlig eksklusivt segment. Madet mellem to faglig-
heder havde skullet skabe et felles tredje; et dynamisk og
aktivt syn pa- og forhold til den lokale kulturarv.

Hvorfor skal peedagoguddannelserne indga i
partnerskaber

Indledningsvist blev det meget klart, at der var flere niveau-
er, hvor det var relevant at indga i et samarbejde mellem de
ta institutioner; deres intentioner adskilte sig ikke synder-
ligt fra hinanden. Der var flere feelles snitflader, saom begge
parter snskede at udforske.

Med udgangspunkt i den nye paedagoguddannelses agede
behov for udvikling af de studerendes kompetencer, var det
relevant at se p4, i hvilken udstraekning tilretteleeggelsen og
gennemfarelsen af undervisning kunne foregé pé et prak-
sisneert niveau i et samarbejde med praksisfeltets aktarer
og de relevante kulturinstitutioner. Derfor blev man optaget
af:



Peedagogstuderene fra UCSJ forbereder bornene pé at deltage i en rollespilsaktivitet
gennem histarisk forteelling i barnehejde pa Holbaek Museum.
Foto: Museum Vestsjeelland

» Hvordan pedagoguddannelsen kan understotte, at
kommende psedagoger i eget grad anvender de lokale
kulturinstitutioner i arbejdet med de padagogiske lerer-
planer i dagtilbud

» Hvordan et tveerprofessionelt samarbejde om under-
visningen kan understoette de studerendes udvikling af
kompetencer rettet mod praksisfeltet

Hvor undervisningen pa det daveerende linjefag, Veerksted,
Natur og Teknik [VNT], primeert foregik i veerkstedslokalet
med en kobling af teori og praksisevelser og med mere isce-
nesatte gvelser, s hlev undervisningen i det feelles projekt
langt mindre spekulativt. De studerende skal kable teari og
praksis sammen i en autentisk leringssituation — en avel-
se, som kan veere en starre udfordring, end man forestiller
sig. Ud over at kaste bernene ud i peedagogiske aktiviteter
med fokus pé leg og leering, er der andre elementer, som

de studerende far evet sig i. Hvordan handterer man for ek-
sempel, at et barn ikke vil deltage, eller et barn - som midt

i en preesentation af aktiviteten - forteeller at mor og far
skaendes derhjemme”? Det er helt relevante praksisforhold,
som de studerende skal kunne forholde sig til og hdndtere i
konkrete aktiviteter i deres kommende praktikker samt efter
endt uddannelse.

P& museet integreres barnenes leg, leering og personlige
indtryk af verden med lokalsamfundets historie, hvilket giver
barnene en forstéelse for samfundets udvikling, ligesom det
bygger bro mellem fortid, nutid og fremtid.

Museets interaktive muligheder og potentialer
for estetisk leering

En ambition i samarbejdet er, at udforske og udvikle de
museale rammers potentialer for leering og udvikling hos
forskolebern og peedagogstuderende pé nye- og innavative
mader.

De peedagogstuderende skal derfor gennem udforskning og
udvikling af egen leering samtidig bidrage til forskolebarns
leering og udvikling i henhold til lzereplanstemaerne i loven
om dagtilbud (2004]. Resultaterne af disse erfaringer indgér
i museets fortsatte peedagogiske udvikling.

| praksis har det vist sig, at museet er det ideelle leerings-
miljg for interaktive erfaringer, der inddrager persanlige,
saciale og kantekstuelle forhold hos béde de studerende

og barnene (Dierking, 1992: 5]. | de peedagogstuderendes
planleegning- og gennemfarelse af leeringsaktiviteter har de
veaeret optaget af:

+ Persaonlig kontekst: Barnenes interesser og motivation

« Social kantekst: Deres sociale interaktion i aktiviteterne

+ Fysisk kontekst: | relation til museets sansemeaessige
muligheder i arkitektur, artefakter mv. (ibid.]

Museets store potentiale, for inddragelse af barns sanse-
meessige oplevelser i arkitektur og med artefakter, betyder,
at de studerende har kunnet finde potentiale i at tilrette-
lzzgge og gennemfare aktiviteter til understottelse af de
astetiske leereprocesser. Ved inddragelse af begrebet om
a@stetiske leereprocesser er vi klar over, at der er mange
opfattelser og betydninger af hegrebet! (Flensborg, 2009).
Sansning og bearbejdning af indtryk gennem perception har
preeget arbejdet med bernenes lering (Ringsted & Frodo,
2008].

De paedagogstuderende har haft fokus pé, at barnene, gen-
nem afprevning af interaktive og sansebaserede aktiviteter,
bade skulle modtage seerlige indtryk og samtidigt skahe
udtryk gennem leg og lering. Gennem planlaegningsfasen
har de studerende anvendt en model med inspiration fra
Malcaolm Ross som refleksionsredskab (Ross, 1978 | Ring-
sted & Frodo, 2008). Her er det barnenes impuls (drivkraft],
der star centralt for aktiviteten omkranset af leg, der er
centralt i eestetisk virksomhed. Mellem leg og impuls indgéar
elementer sdsom:

1 Ingelise Flensborg preesenterer i bogen Astetiske leereprocesser - i teori og praksis, tre forskellige
astetikmodeller som henholdsuvis, kritisk frigarende, -faenomenalogisk, - og socialkonstruktivi-
stisk astetikmodel.
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Peedagogstuderende fra UCSJ inviterer bernegruppen ind i arbejderfamiliens hverdag i
1940°erne pa Holbeek Museum gennem rollespil. Foto: Museum Vestsjeelland

o Fantasi (dramme, folelser]

» Sansning (dufte, lyde, smag)

» Media [teknikker, materialer, redskaber)

o Kreativitet [omsetning af fantasi og indre hilleder i
handling]

» Héndveerksmeessig kunnen (evnen til at kunne beherske
media] [Ringsted & Frodao, 2008: 30-31).

Samtidigt bliver konteksten virkeliggjort i afviklingsfa-

sen gennem udkleedning mv. | leeringsaktiviteterne har de
studerende haft seerlig fokus pé lzreplanstemaet: Kreative
udtryksformer og veerdier og har med understattet teoriun-
dervisning, forsegt sig med at realisere dette.

De paedagogstuderendes laeringsmuligheder
gennem deltagelse i praksis

De studerendes engagement og laering under forlgbet har
haft en fremtreedende position under projektets gennem-
farelse og evaluering. Med baggrund i en sociokulturel lee-
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En paedagogstuderende afprover en dialogbaseret formidlingsaktivitet med barne-
gruppen pa Holbeek Museum. Foto: Museum Vestsjeelland

ringsopfattelse, opfatter vi de paeedagogstuderendes laering
som det at @&ndre og udvikle deres deltagelse i en social
praksis. En proces, der knytter an til situeret leering (Dreier,
2003; Lave & Wenger, 2003].

Leering er inden for denne forst&elsesramme, en seerlig
type social praksis, hvor hele personen - hade i handling
ag viden - involveres og, hvar fokus er pé det synspunkt, at
menneske, virksomhed og verden er gensidigt konstitue-
rende, hvorfar leering er et uadskilleligt og integreret aspekt
af social praksis (Lave & Wenger, 2003: 33-35]. De peeda-
gogstuderendes konkrete deltagelse og leering i projektet
sammen med barnene er derfor ikke kun rettet mod at lave
eksemplariske forlab. Fokus er pé de peedagogstuderendes
deltagende forseg pa, gennem nytenkende eksperimen-
ter med peedagogiske aktiviteter i museumskanteksten, at
opdage berns reaktioner: Engagement, gleede, modstand
osv. i aktiviteterne og de studerendes egne muligheder og
begreensninger for (&endret] deltagelse.



Samarbejdets form og indhold

P& peedagoguddannelsens grundmodul Social interven-
tion og paedagogiske metoder deltager de studerende i

fire forskellige workshopforlab med forskellige temaer. Det
intensive tredages forleb (a tre timer hver dag) p& Museum
Vestsjeelland er blevet integreret som et af disse warkshaop-
forlgb pé& paedagoguddannelsen i Slagelse.

Undervisningen i delmodulet finder sted pd museet og fol-
ger en for-under-efter struktur. | lsbet af warkshopugen har
de studerende ogsé mulighed far at arbejde p&d museet pa
egen hand udenfor undervisningstimerne.

Forlgbets grundstruktur

FOR

Forberedelse pa uddannelsesstedet

Inden forlebet pd museet far de studerende til opgave

at forberede en raekke materialer fra museet og deres

underviser. Materialerne bestar eksempelvis af formid-
lingstekster og videooptagelser om museets udstillin-

ger, en forlebsbeskrivelse for modulet samt fagfaglige

artikler, som omhandler barnenes la&ring p& museer og
i eksterne leeringsmiljoer, de eestetiske leereprocesser

m.m.

UNDER

DAG 1: Dialogbaseret introdag pa museet.

Del 1: Museernes leeringspotentialer og museumspae-
dagogiske greb til farskalebarn

Forlebets introduktionsdag indledes med en dialog
mellem museumsunderviseren, underviseren fra UCSJ
0g de padagogstuderende. Her droftes de studerendes
forestillinger og erfaringer bade med malgruppen for-
skolebern og, hvordan et Izringsforiab pa museet kan
udvikle deres egne kompetencer.

De studerende bliver preesenteret for ugens opgave

pa den forste dag i forlebet. De skal udvikle en lee-
ringsaktivitet malrettet farskolebarn, som afpraves pa
bernegruppen pé forlgbets tredje og sidste dag. Selve
lzeringsaktiviteten, udviklingsprocessen og evaluering
skal samles i en skriftlig opgave, som de skal aflevere
efter forlgbet. Opgaven kan indgé i de studerendes port-

folio pa studiet og blive del af en vidensbank pd museet.
Vidensbanken bliver aktivt anvendt i museets udvikling
af leeringsmaterialer og forleb til ferskole- og indsko-
lingsbarn.

Del 2: Omvisning pé museet med fokus pé museum-
speedagogik og didaktik

Efterfelgende holder museumsunderviseren et under-
visningsforleh for de studerende med fokus pd muse-
ets peedagogiske leeringspotentialer for mélgruppen
forskolebarn. Der preesenteres konkrete eksempler pa
sanselige, kropslige og narrative formidlingsgreb, som
museumsunderviserne anvender til understattelse af de
padagogiske lzererplanstemaer i forhold til malgruppen.

Del 3: Idégenerering i samlingen
Museumsunderviseren preesenterer de studerende

for udvalgte studiegenstande og materialer, som kan
inddrages i deres leringsaktivitet. De studerende bliver
i deres arbejdsgrupper tildelt et emne eller udstillings-
omréde pa museet (afhangigt af besegsstedet] og
afholder en feelles idégenerering.

DAG 2: Veerkstedsdag - Fra teori til praksis

Del 1: Velkamst og fagligt/teoretisk opleeg fra de stude-
rendes underviser

Dagen begynder med et fagligt-/teoretisk opleeg fra de
studerendes underviser om bernenes lering med bl.a.
fokus pa de eestetiske leereprocesser og den kreative
praces hos barn ved Malcalm Ross og andre. Opleegget
giver bé&de et teoretisk indblik i farskellige aspekter af
barnenes lzering gennem leg og seetter fokus pa, hvar-
dan lige netop museumsforlabet kan understatte de
studerende i at koble teori til praksis.

Del 2: Struktureret brainstorm og udviklingssession
De studerende arbejder gruppevis pé en struktureret
brainstorm i museumsrummet som forberedelse til de-
res skriftlige opgave. De skal udvikle en laeringsaktivitet
med udgangspunkt i forskellige fokusomrader, som har
til formal at skeerpe de studerendes opmasrksomhed
pa opbygningen- og indholdet af deres leeringsaktivitet
samt kabling af teari og praksis. Fokusomréaderne er:

Folelser og sanser

Materialer

Bornenes saciale kampetencer

Egne kampetencer

De paedagogiske leereplanstemaer
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Del 3: Opsamling, selvsteendigt arbejde og klargering til
Dag 3

Dag 3: Afvikling af leeringsaktiviteterne med barne-
gruppen

Del 1: Opseetning og klargering til bernegruppen

Del 2: Leeringsforlab med barnegruppen

Bornene deles op i seks grupper og deltager i seks
forskellige lzeringsaktiviteter pa skift. Barnegrupperne
skifter plads [station] hver 15 minutter. De studerende
fa hermed mulighed far at afprove deres leeringsaktivi-
tet seks gange pa farskellige barnegrupper.

Del 3: Evaluering

Som afslutning pa dagen afholdes en feelles mundtlig
evaluering af dagen og leeringsfarlebet. Evaluering,
opsamling og perspektivering forholder sig bade til det
nuveerende samarbejde samt til de studerendes videre
uddannelsesforlgb.

EFTER

Efter forlgbet afleveres de studerendes skriftlige opga-
ver, der indgér i en videnshank p& museet og bruges til
udvikling af kvalificerede leeringsfarlgb for farskalebarn.
Der foretages evt. evalueringer med de deltagende dag-
institutioner (paedagogerne og bern] hade pa museet
og efterfolgende pé institutionen.

Museet som det kontinuerligt
eksperimenterende rum

| foréret 2017 gér det etablerede partnerskab ind i sin femte
saeson. Partnerskabets kontinuerlige samarbejdsstruktur
med flere nye hold hvert semester forvandler museet til et
eksperimenterende, medskabende labaratarium, hvor nye
spergsmal kammer i spil i nye kontekster hver seesan. Et teet
ag ligeveerdigt samarbejde mellem museumsunderviseren
fra MVE og de studerendes underviser fra UCSJ har sikret
muligheden for Isbende evaluering og finjustering af forle-
bets form og indhold, séledes at alle involverede far mest
muligt leeringsudbytte fra samarbejdet.

En kendt tendens, fra museets- og uddannelsesinstitutio-
nens side, er, at det blandt studerende oftest er “de kre-
ative ildsjeele” pa uddannelsen, der leegger deres vej forbi
et museum eller andet eksternt leringsrum i forhindelse
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med projektarbejde el. lign. De veerdifulde erfaringer, som
hostes af alle parter i disse enkeltstédende projektforiah,
skal bestemt ikke undervurderes. Vi undersgger, hvordan
en struktur, hvar museet og museumspadagogiske praksis
indgdr som en del af et grundmodul, understatter en mere
beeredygtig og inklusiv samarbejdsmodel samt skaber mu-
lighed for kontinuerlig udvikling og sporing af nye laerings-
potentialer.

Beeredygtighed

Samarbejdet og partnerskabstanken med de mange
leeringskonstellationer og tveerprofessionelle flader har

vakt interesse bade pd museumsomrédet og blandt andre
uddannelsesinstitutioner. Museet har faet et unikt indblik i
de peedagogiske omréader, der er essentielle for de peeda-
gogstuderendes fremtidige arbejde. Samtidig giver partner-
skabet en seerlig mulighed for at eksperimentere med- og
optimere en partnerskabsmodel, hvis fleksibilitet og praktisk
tilgang ger den nemt anvendeligt som en del af et grund-
modul. Gennem udvikling, afvikling, analyse og evaluering af
deres aktivitet, far de studerende et indblik i egen leering ved
at skabe leering for andre.

Forlebets ovennavnte grundstruktur er blevet brugt som
udgangspunkt i et temabaseret leeringssamarbejde med
PAU studerende fra SOSU Sjaelland Holbaek. Et tet og lige-
veerdigt samarbejde med de studerendes undervisere fra
SOSU Sjeelland gjorde det muligt at eksperimentere hade
med forlebets grundstruktur, paeedagogiske fokusomrader og
anvendelighed ift. til de studerendes avrige fag.

Udover at understatte den leering, der finder sted, nér de
studerende mader barnene, har forlebet ligeledes genereret
erfaringer og viden pé flere andre strukturelle niveauer. For
de involverede fagprofessioner har samarbejdet synliggjort
gevinsten og vigtigheden i partnerskabets tveerprofessionel-
le leringskonstellationer - herunder museumsunderviseren
og de pedagogstuderende, de deltagende institutioners
paedagoger og ikke at forglemme UCSJ’s underviser og
museumsunderviseren imellem.



@

PAU- Studerende fra
SOSU-Sjelland gor klar
til at tage imod barne-
gruppen pa Holbeek
Museum efteraret 2016.
Foto: Museum Vest-
sjeelland

Kartoffelmarcipan er
serveret. PAU- studeren-
de fra SOSU-Sjeelland
inddrog flere elementer
fra deres ovrige under-
visning pa uddannelsen
ind i deres leeringsakti-
viteter til barnegruppen,
herunder et madlavnings
tema.

Foto: Museum Vest-
sjeelland
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Med bernene som kulturguides

Af Mette Stauershbael Mogensen og Mette Vedel
Kiilerich, Odense Bys Museer

Med bernene som kulturguides

Museerne skal ikke blot veere et sted, hvor bernegrupper

kan se p&- ag lytte til museets fortellinger. | lige s& hej grad
ber museerne veere et sted, hvor barn bliver set og lyttet til

i et sacialt rum, hvar formidlere, paedagoger og lerere har
mulighed for at understatte berns egne tolkninger af vares
feelles kulturarv. Amhitioner som disse har l&enge veeret
fremme pd mange af de museer, der formidler til barn. Men
hvardan sikrer vi, at de flotte ambitioner om inkluderende og
invalverende formidling felges til dors i det kankrete mede
mellem bern og kulturarv? Og hvis man har netop denne
ambition, hvardan undgér vi da, at nye formidlingsindsatser
blot er de gamle barne- og leringssyn forklaedt i et forsimp-
let bernearienteret sprog eller i flotte digitale kunster?
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Sédan led grundtankerne i Odense Bys Museers nye barne-
formidlingsstrategi, og de hlev starten péa projekt “Labaora-
torium for Bernekulturformidling”. Samtidig var det et @nske
at udvikle og undersage en model til et konstruktivt og varigt
samarbejde mellem kulturinstitutioner og en uddannelses-
institution som paedagoguddannelsen, hvor der opstar ny
viden og erfaring om barns meder med kulturarv i en form
0g pa en made, der er i overensstemmelse med bade muse-
ernes, institutionernes og ikke mindst barnenes verdier.

| Barnelabaratoriets forste fase inviterede vi 15 paedagog-
studerende og en masse harn p&d museerne. Vi undersegte,
hvordan vi kan skabe lzrerige oplevelser for barnene i et
sacialt rum, hvor bernene pé deres egne preemisser un-
derseger, tolker og formidler kulturhistorien - altsa fun-
gerer som guides i deres kulturarv. Artiklen giver et indblik
i erfaringerne fra “Bornelaboratariets” forste fase. Den er
skrevet i hdbet om, at undervisere pa padagoguddannel-
sen og formidlere, der arbejder med kulturarvsformidling
til bern, kan se veerdien i at samarbejde pa tveers af disse

Med projektet “Labo-
ratorium for Barnekul-
turformidling” skulle
bernene for alvor have
fingrene i betydningen af
den feelles kulturarv.



Alfred forklarer én af de
peedagogstuderende,
hvordan H.C. Andersen
anskaffede sig gamle
teaterplakater, da han
var dreng

fagligheder. Desuden forseger vi at vise, at bruddet med de
traditionelle kulturformidlingsrammer er en kampleks og
kreevende udfordring, hvis méalet er oprigtigt dialogbaserede
meder mellem bern og kulturarv.

Laboratorium for barnekulturformidling

Projektet har som naevnt to formal: 1] at udvikle og under-
soge nye formidlingsformer der giver anledning til, at barn
kan made deres lokale kulturarv pa deres egne preamisser
0g 2] at udvikle en samarbejdsmodel mellem skaler, ud-
dannelsesinstitutioner og kulturinstitutioner, hvor lgbende
undersegelser og vidensudveksling skaber supplerende

og relevante tiltag. Formaélet hviler pa en antagelse om, at
nér boern fra en tidlig alder mades med respekt for deres
forstéelse af den lokale kulturary, vil de ogsé fremover fole
en relevant tilknytning til kulturarven omkring dem. Vi ser
det desuden som en stor fordel, at kommende padagoger
allerede i deres studietid far en fornemmelse af kulturinsti-
tutionerne som interagerende spillerum, hvar mulighederne
er mange. Fase 1's samarbejdspartnere er Odense Bys Mu-
seer, paedagoguddannelsen pa University College Lillebeelt
samt Nationalt Videncenter for Historie- og Kulturarvsfor-
midling i Jelling.

Opstart

Projektet forste fase bestod af et 16 ugers forlgh i vinte-
ren 2015/16, hvor 15 peedagogstuderende, sam en del af
uddannelsens innovationsspor, arbejdede med projektet. |
forlebet frem til marts 2016 skulle de studerende udtaenke

deres idé, afprave den med en barnegruppe, samt evalue-
re og reflektere over deres resultater. Deres arbejde skulle
veere pa baggrund af udvalgte teorier i trdd med projektets
eget teoretiske udgangspunkt. | marts 2016 praesenterede
de studerende deres samlede forslag for projektets styre-

gruppe.

Undervejs i forlgbet indsamlede vi empirisk materiale igen-
nem deltagerobservation, semistrukturerede interviews og
videomateriale. Formalet var at identificere de udfordringer,
der opstar, nar dialoghaserede og inddragende formidlings-
former udspiller sig i sékaldt traditionelle museumsrum.
Projektets laeringssyn betyder, at gamle og mere domine-
rende leringsformer som afsender-modtager-modellen

nu skulle eksistere sammen med en mere dialogisk for-
midlingsform, hvar “leering” betragtes som en sacial og
dynamisk proces mellem voksne og hern. De to forskellige
forstaelser af begrebet “leering” og de forskellige barnesyn
indebeerer mindst to forskellige roller, som bernene kan
tildeles af voksne. Vares erfaring sagde os, at disse rolletil-
delinger ofte foregar ubevidst i voksnes arbejde med barn,
og vi ville blandt andet gerne undersgge dettes betydning
for projektets udviklingsambitioner. Vi havde i projektets
arbejdsgruppe en formaodning om, at der allerede i farste
fase ville vise sig tanke- og handlemanstre, som ville veere
veerdifulde at identificere og afhjeelpe i projektets efterfal-
gende faser.
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P=dagogstuderende mader kulturinstitutionerne

De studerende fordelte sig i fire grupper og arbejdede med
hver deres H.C. Andersen-formidlende institution, nem-

lig H.C. Andersens Hus, Barndomshjemmet, Den Fynske
Landsby og H.C. Andersens Fodspar. Be havde alle sammen
labende kantakt med en vejleder fra deres uddannelse,
museumsinspektaren for Bern og Unge og projektets folge-
forsker.

| begyndelsen arbejdede de studerende ihaerdigt med at
indhente og studere relevante tearier, og ideudvikle pa
baggrund af bé&de det teoretiske arbejde og deres tilgang
til deres respektive museumsinstitutioner. Pa dette tidlige
stadie begyndte én af de beerende tendenser allerede at
melde sig. Flere af de studerende havde i udgangspunktet
en forestilling om museet som en form for “videnstem-
pel”, hvor det var vigtigt at sikre, at bernene fik s& meget
viden som muligt i besaget. Derfor var der i begyndelsen
nermest en form for bereringsangst overfor museet som
leeringsrum, og grupperne segte i starten mod den traditi-
anelle leeringsform. Alligevel forméede de fleste studerende
at udfardre deres egne forestillinger om institutionernes
indhaold og autoritet, og alle grupperne stad inden deres
afprevninger med et tearetisk grundlag og en afviklings-
plan, der var relevante for projektets sigte. Grupperne havde
alle farmuleret et forlgb for barn, der pé& den ene eller den
anden méade kunne inddrage bernenes egne tolkninger

af institutionernes indhold og bringe disse i spil igennem
deres besgg.

Omgivelsernes traditionelle l&ringssyn

| selve afpravningerne af de studerendes formidlings- og
undervisningsideer dukkede nye vigtige opmearksomheds-
punkter op. Til trods for deres velreflekterede udgangspunkt
for afvikling af dialogbaserede forlgb, var eksterne faktarer
med til at afgare, om de studerende kunne folge deres
intentioner til dors.

En af de faktorer var de pasedagoger, der ledsagede barne-
ne pa de enkelte besog. Et blandt mange eksempler herpa
fandt sted i Barndomshjemmet, hvar en paedagogstuderen-
de &hent stillede spargsmal til eventyret om Den Grimme
/Alling. Bernene, der var den aldste gruppe i en barnehave,
fandt hurtigt p& en masse spandende karakterer og heen-
delser, der ikke stemte overens med det oprindelige eventyr.
Den studerende farméaede i begyndelsen at forholde sig nys-
gerrig og aben overfor bernenes udleegning, men barnenes
padagog bad barnene forteelle det rigtige eventyr, da de
havde gvet det hjemme i barnehaven. Hermed blev peedago-
gens farventning om en hestemt leeringsform i museums-
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rummet en hindring for den legende tilgang til museet, som
den paedagogstuderende forsegte at etablere.

I afprevningerne var de studerende altsé afhangige af, at
de andre voksne omkring barnene forstod, hvilken stemning
og dialogform de studerende snskede at frembringe. Bade
peedagoger, men ogsa museumsveerter og andre involvere-
de kunne nemlig pavirke forlabets karakter betydeligt, idet
de studerende ogsa skulle modsta deres egne sedvanlige
tankemanstre omkring museumsinstitutioner.

De studerendes ideer

De paedagogstuderende arbejdede altsé alle ud fra relevante
teoretiske fundamenter, og i deres opgaver formulerede de
spandende ambitioner som at “inspirere og fremme harns
oplevelser af kultur” (citat fra en opgave]. Efterfalgende he-
arbejdede museet formidlingsideerne, idet vi afprevede- og
justerede dem med gruppernes og projektets ambitioner. Et
eksempel pa, hvordan en gruppes arbejde blev til et helstabt
dialogbaseret forlgb, er beskrevet i det fglgende:

Gruppen, der arbejdede i H.C. Andersens Hus, havde innava-
tionsspargsmalet: “"Hvordan kan vi gere barn til kultur-kap-
tajner?”. Forlgbet begyndte med spontanteater, hvilket
skulle eksplicitere oplevelsens seerlig &bne karakter over for
bornene. De studerende spillede en traditionel rundvisning,
hvar en studerende var rundviser. Efter et par minutter
afbred en af de andre studerende imidlertid rundvisningen,
hojlydt erkleerede hun, at hun ikke ville deltage i “s&dan en
kedelig” rundvisning og efterspurgte en anden rundvis-
ningsfarm, hvor bernene kunne vaere med til at bestemme.
Herefter faciliterede de studerende et spontanteater pa en
made, s& barnenes ideer og talkninger klart var de beerende
igennem hele stykket.

Forlobets andel del bestad af et skyggespil med en stor rund
sart kartonskive, hvori der var udskéaret flere motiver fra
eventyret “Den lille Pige med Svovlistikkerne”. Skyggespillet
var placeret i museets kelderudstilling “Forvandlinger”,

og nar barnene lyste ind i rundingen med en lommelygte,
kunne udskeeringerne ses pa den sorte veeg hag papskiven,
enten som store haje hilleder eller ssm mindre og maske
lidt forvreengede motiver alt efter, hvordan barnene lyste pa
dem. Imens barnene lyste, fik de lov til at forteelle frit om
eventyret, som de selv huskede det eller, som de syntes, det
skulle fartelles.

Undervejs i de studerendes arbejde abserverede vi afprov-
ningerne, justerede og afviklede nye afprgvninger og talte
begge gange med hade barn og undervisere. Justeringerne



Bernene skulle som H.C. Andersen-eksperter bruge sanser ag fantasi hele vejen rundt
pa den berneorientere fodsporsrute.

skete pé baggrund af en vurdering af bernenes energiniveau
0g udtryk for interesse undervejs i forlebene, ensker og
kommentarer.

Til sidst endte vi med denne rundvisningsform: En dialogha-
seret rundvisning i H.C. Andersens Hus, hvar samtaleformen
ligner spontanteater og hvor barnene er medfortellere |
historien om museets genstande. Forlgbet indledes ved et
skyggespil eller en lignende aktivitet, hvar barnene er de
primeere bidragydere til indholdsdelen. Herved understreges
det fra begyndelsen aver for bernene, at de nu inviteres ind

i den feelles betydningsskabelse. | en efterfelgende rundvis-
ning opretholdes dialogformen, og rundviseren inddrager
bernenes ideer og tearier i forteellingen om de enkelte gen-
stande pa spontanteater-lignende vis. Rundviseren bidrager
med sin egen udleegning, der dog ikke behandles som “den
rigtige”, men som et ligeveerdigt bud ved siden af barnenes
forteellinger.

Et andet formidlingsfarleb, der ogsa stod tilbage efter be-
arbejdelse af de studerendes ideer, er en fodsparsrute med
en tilherende treekvogn med genstande samt en sékaldt
“ekspertbog”. Bagen er en guide, men dens tekst tiltaler fra
begyndelsen barnene som eksperter i H.C. Andersen, der
hjeelper museet med at udfylde bogens tomme sider med
tegninger og histarier fra deres oplevelser pa fodsporsruten.
Forlabet er endnu under udarbejdelse og forventes at blive
ét af de naeste ars tilbud til bade skoleklasser og andre star-
re grupper, men ogsa pa lang sigt et tilbud til de almindelige
geaester som en interaktiv og barneorienteret mulighed for at
opleve H.C. Andersen i byrummet.

Barnenes kulturarv - i dialogens detaljer
Under bade de studerendes afpravninger og det videre
arbejde med folgeforskningen blev en anden vigtig pointe

Vi sa bernene og vi lyttede til dem.

tydelig. Uanset, hvordan en given formidlingsaktivitet blev
sat i veerk, var det med meget fa undtagelser den voksne,
der definerede, hvilken af de to leeringsformer, der satte
rammerne for relationen. Et dialogbaseret formidlingsforlgb
kreever altsé stor opmearksomhed pé dialogens detaljer og
et hajt refleksionsniveau fra formidlerens side i forhold til
formalet: Vidensoverfarsel eller feelles betydningsskabelse?

Til trods for, at en rundvisning méske er begyndt med en
opfordring til bernene om, at de nu kan bidrage med deres
egne indspil, s& kan en e&ndring i den voksnes tiltale af
bornene eller andre eksterne pavirkninger betyde, at rollerne
hurtigt skifter, og at der pludselig er tale om en mere traditi-
onel lzerer-elev-relation. Et sddan “rolleskifte” kan finde sted
pa et gjeblik og mange gange i Iebet af et undervisnings-
eller formidlingsforleh. Ens for alle skiftene er, at det er den
vaksne, der - ofte ubevidst - er den, der @ndrer barnenes
rolle i forhold til, om deres bidrag betragtes som relevant
eller gj.

lgennem projektet sa vi ogsa pa, hvordan bernene agerede
undervejs i de forskellige afpravninger, og hvardan de hurtigt
og skarpt indfandt sig i de farskellige roller, men samtidig
0gsé at de altid havde deres legekultur med i situationen

- uanset hvilken rolle de patog sig. Barnene inddrog deres
iboende legekultur® ved enhver mulighed, men det beted
langt fra en hindring af lering. Hvis bernenes egen (le-
gende] tilgang til kulturen ikke fik plads i de interaktioner,
som de formidlende voksne styrede, deltog barnene i den
samtaleform, de vaksne havde fremlagt. Samtidig skabte
bernene ofte et parallelt spor, hvor legen rédede, og som de
kunne “zappe” ind og ud af alt efter, hvordan de voksensty-
rede interaktioner foregik. Deltog bernene derimad ligeveer-
digt i de feelles meningsdannelser omkring kulturarven, blev
leeringsdelen ofte til en velkommen del af barnenes leg, og
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sammen kunne barn og voksne tage del i bade leering og leg
pa barnenes preemisser.

Barn som guides i deres egen kulturarv

Under en afprevning af den samtale- og teaterinspirere-

de rundvisningsform i H.C. Andersens Hus havde barnene
digtet en historie, der handlede om en stakkels prinsesse,
der bliver bergvet. Rundviseren viste sin begejstring for
barnenes spendende forteelling og fortalte, at nu ville hun
gerne tale med bgrnene om de andre genstande p&d museet.
Den indledningsvise dbenhed og anerkendelse af barnenes
bidrag beted, at der i resten af rundvisningen opstad mange
speendende og nye histarier. Alle historierne hyggede pa
elementer af rundviserens historier aom H.C. Andersen og
bernenes referencer kom i en ideel dialog mellem leg og
erkendelse.

Rebet, der heenger i museets udstilling “Kunsten” og som
forteeller om H.C. Andersens frygt for blandt andet ildebrand,
blev eksempelvis til en genstand i en ny variation aver en
gammel historie. Prinsessen fra den tidligere historie, som
blev beravet af tyveknzgten, var ogsa bange for ildebrand,
ag hun havde et reb haengende ud af sit vindue. Derfor kun-
ne tyveknaegten kravle ind i hendes veerelse pé slottet. Den
nye viden om H.C. Andersen blev dermed en velkammen del
af barnenes leg og fantasi.

| forste fase af “Laboratarium for Barnekulturformidling”
dbnede vi for et frugtbart samarbejde med de peedagog-
studerende, som vi fortsat snsker at udvikle. Vi kan se, at
der udvikles viden og drages erfaringer, nar de studerende
kommer p& museerne.

Samtidig sé vi barnene i vigar, og vi lyttede til dem. Barnene
viste os, at de har en masse pa hjerte, nar de er p& museum,
og at de er lige sé& klar til dialog og feelles meningsdannelse,
som vi er. Hvis vi giver dem rollen som guides i deres lege-
kulturelle rum, &bner vi deren til en verden af nye vinkler pé
den feelles kulturarv.
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Rend og hop pa Jellingmonumenterne

- Pedagogstuderende udvikler matematiklege for aldersgruppen 3-6 ar

Af Mette Norregaard Christensen og Lars Kjeer
Larsen, HistorieLab - Nationalt Videncenter for
Histarie- og Kulturarvsformidling

Maonumentomradet ligger midt i Jelling og inviterer til leg
og hevegelse. Palisaden bliver brugt til gature, til lab og leg.
Born aser op ad Jellinghejene og ruller ned igen, og Trelle-
borghusenes stare flader seetter fantasien i gang, ndr man
iagttager rummene og murenes forlgb. Her er mulighed for
at fa kropslige erfaringer med den lokale historie, og omra-
det har masser af potentiale for aktiviteter for dagtilbud og
for de 0-6-arige.

Palisadeforlgbet med de stramme linjer og det gentagne
menster af cirkler og stolper er oplagt til hinke- og hoppele-
ge, og blev vares inspiration til at arbejde med kropslig- og
astetisk formidling af historie- og matematik for dagtilbud.
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Jellingmonumenterne -palisaden. Foto: Mette N. Christensen

Gennem 5 ar har forskellige hold peedagogstuderende faet
udfardringen at opfinde og udvikle historie- og matema-
tikbeveegelseslege til Jellingmonumenterne. Erfaringerne
blevi 2016 afseettet til tilretteleeggelsen af et koncentreret
projektforlgb i peedagoguddannelsen.

Projekt PedMatMus er et samarbejde mellem:

Lars Kjeer Larsen og Mette Narregaard Christensen.
Peedagogisk kulturlaboratorium, HistorielLab og
Peedagoguddannelsen UCL i Jelling.

60 studerende pa peedagoguddannelsen
HistarieLab, Nationalt Videncenter for Historie- og
Kulturarv

Nationalmuseet Kangernes Jelling



Projekt Peedagogik-Matematik-Museer
(PeedMatMus]

PeedMatMus blev tilrettelagt som et 3-parts samarhejde
mellem HistorielLab, Nationalmuseet Kongernes Jelling og
Pzedagoguddannelsen i Jelling.

De studerende skulle have mulighed for at arbejde med in-
spiration fra et kankret uformelt leeringsrum og bruge viden
om berns udvikling og leering, selv blive klogere pd matema-
tik og Jellings historie, diskutere leeringsforstaelser i pae-
dagogisk arbejde og arbejde kropsligt, eestetisk og kreativt
med at opfinde og udvikle matematik- og historieaktiviteter
til de 3-6-arige.

lgennem samarbejdet med peedagoguddannelsen kunne
Nationalmuseet Kongernes Jellings f& kantakt til kommende
brugere af museet og fa inspiration og ideer til at méalrette
formidlingen af Jellings histarie til de yngste.

Projektet blev en del af HistarielLabs satsning i programmet
“Paedagogisk Kulturlaboratorium” der har indsatsomradet
historieformidling til de 3-6 arige.

De studerendes ideer til aktiviteter danner grundlaget for
udgivelsen af et legekatalog: “Rend og haop pa Jellingmo-
numenterne - matematiklege til legesyge bern og voksne”
(Christensen, M. N. og L. K. Larsen (2017]

Jellingmonumenterne -palisaden. Foto: Mette N. Christensen

Projekt PeedMatMus er et intensivt 3 ugers projektfarleb
i foréret 2016 med deltagelse af 60 peedagogstuderende
pa 1. studieér.

De studerendes arbejde danner grundlag for et Lege-
katalog med matematik- og historieaktiviteter tilpasset
Jellingmonumenterne.

Legekataloget er inspiration til paeedagoger i dagtilbud,
der beseger Nationalmuseet Kongernes Jelling.

pa Jellingmonumenterne

I K‘Matematiklege til legesyge

barn og voksne

(Legekatalog, Christensen og Larsen, 2017)
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Hvorfor netop matematik- og historieaktiviteter?

Peedagogers arbejde i dagtilbud (0-6 &r] er omfattet af
loven om peedagogiske lereplaner (Bekendtgerelse af lov
om dag-, fritids- og klubtilbud m.v. til bern og unge (Bag-
tilbudsloven 2004), kap 2 § 8). For hvert af de seks temaer,
skal dagtilbuddet formulere en plan for, hvordan de arbejder
frem mod de opstillede mal. De seks temaer er: Barnets
alsidige personlige udvikling, Sociale kompetencer, Sproglig
udvikling, Krop og beveegelse, Natur og naturfaenomener og
Kulturelle udtryksformer og veerdier.

Danmarks Evalueringsinstitut (EVA] har i 2016 undersagt,
hvordan det peedagogiske personale i dagtilbud arbejder
med de seks lereplanstemaer. Undersegelsen viser, at
arbejdet med sociale kampetencer, personlig udvikling og
selvhjulpenhed veegtes serligt hejt, mens lereplanstema-
erne Natur- og naturfeenomener og Kulturelle udtryksformer
og veerdier ikke udfoldes i samme grad i dagtilbuddene
(Danmarks Evalueringsinstitut, 2016). En anden EVA-rap-
port (Danmarks Evalueringsinstitut, 2015] gér teettere pa
leereplanstemaet Natur og naturfeenomener. Undersegelse
viser, at dagtilbuddene generelt aplever, at have gade faci-
liteter, relevant udstyr og nem adgang til naturen. Samtidig
er der stor variation i arbejdet og ikke en feelles forstéelse
for, hvad leereplanstemaet omfatter og betyder. De peedago-
giske ledere i institutionerne peger selv pa, at det paedago-
giske personale bade mangler interesse og kampetencer
inden for omrédet.

Leereplanstemaerne Natur- og naturfeenomener og Kultu-
relle udtryksformer og veerdier ser ud til at veere en seerlig
udfordring for paedagogisk praksis, og samtidig ma kultur-
institutionerne have sveert ved at vide, hvad de skal rette
formidlingen imod, nér det er institutionerne selv, der skal
formulere mal og rammer for arbejdet med padagogiske
leereplaner.

Her er et oplagt behov for, at museer, peedagoguddannel-

se 0g peedagoger lerer hinanden at kende og udvikler og
styrker samarbejdet. Der ligger et potentiale i at samarbejde
om at udvikle feltet mellem museernes leeringsmilje og dag-
tilbuddets leeringsmilje. Kan samarbejdet veere med til at
udvikle nye aspekter af museumsformidlingen og inddrage
flere kropslige og astetiske tilgange til matematik og histo-
rie til de mindste?

1 Leeringen i dette mellemrum kan betegnes "interface learning” (Thorhauge, 2014)
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Med den nye bekendtgaerelse for peedagoguddannelsen [Ud-
dannelses- og Farskningsministeriet Bilag 1 omrade 1] kom
matematik far forste gang ind som et tema i undervisnin-
gen. Matematik er blevet et serskilt tema, hvar det fer har
ligget implicit i uddannelsens arbejde med natur og natur-
feenomener. Der ligger et arbejde i at udvikle undervisningen
i matematik i peedagoguddannelsen - og iseer i at diskutere
de forskellige mulige laeringsforstéelser og didaktiske aver-
vejelser bag arbejdet med matematik i peedagogisk praksis.

Den udfordrende matematik

I Norge har man lenge arbejdet med matematik pa 0-6
ars-omradet, ag i den Norske rammeplan fra 2006, er
matematik et ud af syv selvstaendige fagomrader, med

titlen "Antal, rum og form” [Kunnskapsdepartementet, 2006
Kap. 3.7]. Barnet ses, sam en central og aktiv udfarsker af
omverdenen, fedt med bade motivation og evner til at leere.
Det peedagogiske persaonale skal stimulere barnets lyst til

at udforske omgivelserne pa egen hand og skabe gunstige
leeringssituationer og tilrettelaegge en tidlig og god stimu-
lering af barnet (Ridar, 2008). Det padagagiske personale
skal veere lyttende og opmeerksomt p& barns egne matema-
tiske udtryk i leg og hverdagsaktiviteter, veere bevidste om
eget begrebsbrug om matematiske faenomener, resanere
0g undre sig sammen med barnene, styrke nysgerrighed,
matematikgleede og lyst til at udforske, bruge sproget som
redskab for logisk taenkning og give barnet impulser og er-
faringer (Kunnskapsdepartementet, 2006 Kap 3.7). Set med
denne leeringsforstaelse, sé ligger arbejdet med matematik-
ken teet op ad sprogarbejdet i institutionen og matematisk-
og sproglig opmeaerksomhed mé ses ga hand i hand.

Matematikundervisningen i tilknytning til projektet tog
derfor afseet i fer-matematiske begreber, barns udvikling og
tidlige matematisk apmeaerksomhed i peedagogisk arbejde.

Om matematik med de mindste

De smé barn er aktive med kroppen og erfarer og leerer ved
fysisk aktivitet. Allerede tidligt i livet viser de interesse for
matematiske begreber; de er optaget af tal, teelleremser
og sammenligninger, af rytme og gentagelser. Hvar mange
teeer har jeg? Hvad er starst og mindst? Hvem er yngst

og &ldst? Mange traditionelle lege og sanglege indehol-
der ogs& matematiske aspekter, og det ligger lige for at fa
vje pa tidlig matematik her i hverdagens aktiviteter (Ridar,
2008].



Rundvisning ved museumsinspektar Adam Bak, Natio-
nalmuseet Kongernes Jelling.
Foto: Mette N. Christensen

Bornehaven kan bidrage til, at der skabes veerdifulde le-
ringssituationer om matematik, nér barn oplever gleede ved
at udforske og lege med tal og former og tilegner sig brug-
bare matematiske begreber. Barnene skal have muligheder
for at erfare, udfarske og lege. De skal opleve mange typer
af former, menstre og rytmer og have mulighed for at ardne,
sortere ag sammenligne.

For de mindste er matematik ikke at lege gammeldags skole
med plus- og minusstykker. Matematikken er teet forbun-
det til kroppen i rummet, til sproget og legen. Matematisk
opmeerksomhed handler am, at barn tilbydes et rigt fysisk
og sprogligt milje.

Ligesom man bruger preecise faglige betegnelser om f.eks.
kekkenredskaber, nédr man arbejder i et kekken, og poké-
mons nar man er p& pokémonjagt, sé er det ogsa vigtigt at
bruge et preecist og fagligt sprog, nér det handler om andre
af livets omrader. Nar verdenen beskrives nuanceret og med
stor variation, laegger det op til at iagttage, undersege og
eksperimentere med omverdenen (Ejbye-Ernst & Stakholm,
2015]. Og sa er det ogsa meget sjovere!

Tidlig matematik

| projekt PeedMatMus har undervisningen om matematik
med de mindste haft udgangspunkt i norsk litteratur [Seet-
her & Hagen, 2014] (Ridar, 2008] (Grieg, 2012] (Nakken &
Thiel, 2014) som ogsa ligger til grund for falgende oversigt
over fokusomréader for tidlig matematik.

R

Matematikleg pa palisaden. Foto: Lars K. Larsen

Former, monstre og design

» Atundersege former og figurer og bruge begreber, der
handler om farmer, omrids og facaner.

» At fa kropslige erfaringer 2- og 3-dimentionale former.

» At sortere og sammenligne genstande og finde forskelle
ag ligheder

* At maenstre kan skabes ved gentagelser af former, lyde og
bevaegelser

Rum og retning

« At fa erfaringer med kroppen i rummet, feerdes i udfor-
drende terreen og bruge sproget om handlinger som at
krybe under stammen, op pé bakken (rumlige handlinger].

» Kende rumbegreber sam inderst-yderst, aver-under,
begyndelse-slutning, foran-bagved osv. [rumligt sprog].

Teelle og male

« Kende til begreber som stor-lille, ldre-yngre, dele, halv-
delen, lige mange, farst-sidst osv.

* At hare og bruge teelleremsen [1-2-3-4-5-6-7-8-9-10
osv.], erfaringer med pegeteelling [koble tal til genstande
og handlinger]

« At sammenligne storrelser [antal, leengder, areal, volu-
men...}, reekkefalger, meengder, opteelling.

« At fa erfaringer med direkte malinger (sammenligninger]
ag indirekte malinger [forskellige mél, enheder, malered-
skaher)

De faglige udfordringer med henhaldsvis lzereplanstema-
erne og matematikken i peedagoguddannelsen var med til
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at seette retningen pé projekt PeedMatMus, der kom til at
handle om netop matematik og histarieaktiviteter for de
mindste i et uformelt leeringsmilje.

Projektugerne med de peedagogstuderende

Projektuge 1: Projektets faglige grundlag. Guidet rundtur
pa Kongernes Jelling, matematik med kroppen, spontane

Matematikleg pa palisaden. Foto: Lars K. Larsen

matematik- og histarieaktiviteter pa Jellingmonumenterne,
film om de seneste 10 &rs udgravninger og fund i Jelling
(Kjeer Nielsen, 2015], matematik i dagtilbud og fer-mate-
matiske begreber, introduktion til vikingelogbog og estetisk
dokumentation i projektet, projektteori og projektplanleg-
ning.
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Dokumentation i individuelle vikingelogbeger. Foto: Mette N. Christensen



Projektuge 2: Arbejde i projektgrupper og vejledning,
historisk skattejagt, historie- og kulturarvsformidling i et
samfundsperspektiv, vikingetidsmanstre, menstre og mate-
matik, dokumentation i vikingelogbog

Projektuge 3: Arbejde i projektgrupper og vejledning, offent-
lige café-fremleeggelser af gruppernes arbejdsproces og

@

Projektarbejdets faser dokumenteret i collage
i vikingelogbogen.
Foto: Mette N. Christensen

projektets produkter. Der hlev lagt veegt pd en mangfoldig-
hed i dokumentationsformer, og alle grupper skulle benytte
vikingeloghogen til dokumentation af arbejdsprocessen, an-
vende aversigtskort over Jellingmonumenterne, preesentere
en brochure med legebeskrivelse og illustrationer, anvende
faglig viden om Jellings histarie og tidlig matematik og seet-
te i relation til viden om berns udvikling og leering.

Udforskning af vikingetidens manstre, - pa kroppen og genstande (-og nej, vi tror ikke der var nogen der fik en ny tatovering...). Foto: Mette N. Christensen
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Glimt fra café-fremleeggelserne. Fotos: Mette N. Christensen, Lars Norgérd og Lars K. Larsen
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PzdMatMus - Far og efter-survey med kulturarvsformidling og matematik i et ufarmelt muse-
umsmilja.

De studerende er fremtidens paedagoger. Derfar var det bl.a.

interessant at undersgge de studerendes erfaringer med Derfor blev der foretaget et omfattende survey for- og efter

at g& pa museer, deres forhold til matematik og historie, PedMatMus-projektet. Der var 60 respondenter og figurer-

og hvordan projektet efterfelgende kan inspirere og give de ne nedenfor fremstiller et udvalg af resultaterne:

kommende peedagoger ideer til selv at udvikle aktiviteter

Efter-survey
Hvor enig er du i felgende?
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Efter-survey viser, at projektet har givet de studerende mere
histarisk viden om vikingetiden [85% enige), og at de ogsa
har faet ideer til at arbejde med vikingetiden i peedagogisk
arbejde (91% enige]. De har faet inspiration til at bruge
museer mere i arbejdet med dagtilbud (92%enige]. 92% er
blevet mere optagede af at formidle matematik og kulturarv
gennem krop og sanser.

Far og efter-survey
Matematik i paedagogisk arbejde -for og efter projekt Paed-
MatMus
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| for-survey udtrykker 54% af de studerende at de finder

peedagaogisk arbejde med matematik relevant i dagtilbud.
Efter projektforlgbet er det 92% der finder arbejdet med

matematik i daginstitutioner relevant.

Noget af det, der kan konkluderes, er, at et intensivt projekt-
forlab - selvfalgelig - virker engagerende og inspirerende
for de studerende. Men det er ogsé tydeligt, at de studeren-
de har faet gjnene op for nye facetter af matematikken og
foer-matematisk opmeerksomhed og nu i hejere grad ser det
sam relevant for peedagogisk arbejde.

Studerende har faet mere lyst til at bruge museer, bade i
peedagaogisk arbejde og privat. 29% havde besegt National-
museet Kongernes Jelling inden projektet. Efter projektet
udtrykker 93% at de har faet lyst til, at bespge museet igen
(resultater ikke vist her]. Flere studerende fra projektet har
da ogsa efterfolgende brugt Kongernes Jelling i forbindelse
med praktik i uddannelsen og i nye studieopgaver.

Det fremtidige samarbejde mellem padagoger
0g museer

Til sidst et par gode rad fra et par engagerede studerende
med en del paedagogiske praksiserfaringer. De hblev spurgt
am, hvor de ser barriererne i samarbejdet mellem museer
0g paedagogisk praksis:

Vi er nok farvet af egne oplevelser fra barndommen og
har fardomme som, at museer er stovede og kedelige, at
man ikke ma pille.

Pzdagogerne mangler redskaber og viden om museer
ag histarie ag om, hvorfor det er vigtigt i peedagogisk
arbejde. Det er sveert at se, hvad man far ud af det i
institutionen.

Som kommende peedagoger gnsker vi, at museerne by-
der sig til, og at peedagogerne er mere nysgerrige

Der mangler kemmunikation mellem museer og instituti-
aner. Vi skal mades om arbejdet og holde feelles temaaf-

tener. Vi gnsker, at museerne kommer til institutionerne.

Kommunikation kan ikke klares ved e-mails.

De studerendes umiddelbare bud p& barrierer i samarbejdet
mellem institutioner og museer rammer nogle af de pointer,
der ogsé fremheves i en kartlaegning af berns made med

kunst og kultur i dagtilbud fra 2015 (Rambaell & EVA, 2015].
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Generelt er kunst og kultur i dagtilbuddet noget, personalet
interesserer sig for, men samtidig mangler persaonalet i vid
udstreekning formelle kompetencer til at varetage omra-
det, og der er kun i relativt beskedent omfang mulighed for
kompetenceudvikling.

Af fremadrettede initiativer peges der i kortleegningen bl.a.
pa behovet for efteruddannelsesmuligheder for personalet,
ogsa i form af kartere kurser, opfglgning pé projekter og
forleb og fokus pé det lokale samarbejde mellem dagtilbud
og kulturelle akterer (Ramball & EVA, 2015].

Resultater fra farskning om museers samarbejde med
gymnasieskolen viser, at de bedste resultater for engage-
ment og fagligt udbytte hos eleverne opnas, nar gymna-
sieundervisere og museumsundervisere arbejder sammen
om at tilretteleegge de konkrete undervisningsforlgb. Det

er i samarbejdet mellem de forskellige faglige tilgange og
faglige praksisser, at der skabes motivation, engagement og
hoj faglig kvalitet i forlgbene. Jo sterre amhition de sam-
arbejdende partnere har, og jo mere interesse de viser for
hinandens professianelle virke, jo bedre resultat (Tharhauge,
2014).

De studerende fra PeedMatMus-projektet konkluderer det
samme for deres fremtidige arbejde som peedagoger. De
har et snske om et konkret samarbejde med museerne og,
at museerne 0gsa heseger institutionerne. Det er i madet
mellem de involverede parter, magien opstar, og kreativite-
ten kommer til udfoldelse og giver faglig mening.

De studerende sparger museerne:
Hvad har |, som man ma rgre ved? Hvordan kan sanserne
seettes i spil ... ud over gjnene?

Hvar tit opseger | de lokale barneinstitutioner?

Hvordan har | veeret i dialog med institutionerne inden
museumsbessgene?
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